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EDITORIAL

e — — A

El menosprecio del
documento sonoro

UANDO COMENZAMOS a elaborar

este monografico los primeros con-

tactos que realizamos nos remitian a

un solo nombre: Fatima Miranda.
smsm  Nos quedamos sorprendidos. No
porque dudasemos del interés de sus palabras
(ademés de ser amiga nuestra desde hace ya va-
rios anos, habiamos programado, con anteriori-
dad a los citados contactos, una entrevista con
ella) sino por lo que suponia como sintoma del
estado de las fonotecas espafiolas: Fatima, que
con su texto sobre La Fonoteca habia obtenido
un premio del Ministerio de Cultura en 1985,
hacia ya tres afios que habia abandonado el
ambito bibliotecario para dedicarse en exclusi-
va a su labor creadora. Y, en este momento, de
fulgurante implantacion de los estudios bibliote-
condmicos en Espafia, sequia siendo la Unica
referencia. Repetimos: todo un sintoma. Y lo
que nos aguardaba.

Una Subdireccion General de Ediciones Sono-
ras y Audiovisuales del Ministerio que, con sensi-
bilidad por parte de sus responsables, intentaba,
en el paramo espanol (reflejado en nuestra porta-
da), crear una minima estructura de fonotecas,
fue suprimida de un plumazo, a mediados de los
ochenta, por su organismo tutelar. Un Catalogo
de Publicaciones de todo un Ministerio de Cultura
que, en enero de 1991, contaba con tres (si, tres)
documentos sonoros: una casete de aprendizaje
del espafol, otra de canciones tradicionales y
una ultima dedicada a Maria Zambrano. En el M?
de Educacion seguian pintando bastos: su Centro
de Publicaciones, salvo la meritoria coleccién
"Monumentos histéricos de la Misica Espanola”,
poco tenia que aportar. A la hora de contar las fo-
notecas publicas que dispusieran de servicio de
préstamo (servicio presente desde hace décadas
en las redes de bibliotecas de otros paises) nos
bastaban los dedos de una mano. Los instrumen-
tos bibliograficos y discograficos, que podrian
orientar al bibliotecario espafol en la constitucién
de una coleccion sonora basica, seguian siendo
practicamente inexistentes. Alguno como la Guia

para una fonoteca basica se agoto y el Ministerio
de Cultura no da visos de reeditarlo. Unas emi-
soras de radio que seguian sin plantearse la co-
mercializacion de los documentos sonoros por
ellos producidos y emitidos, al contrario de nu-
merosas cadenas de radio europeas. El docu-
mento sonoro no musical es una rara avis en el
panorama espafol: ni las editoriales se deciden
a producir, ni las escasas fonotecas recogen lo
poco existente en sus fondos, ni los ministerios
mas concernidos se preocupan. Las escasas co-
lecciones de teatro clasico, poesia... han dejado,
en su gran parte, de existir.

Todo ello en un pais de gran y variada riqueza
musical, donde la poesia y el teatro, sean o no
populares, han estado presentes en toda su his-
toria, historia que, en las ultimas décadas, ha si-
do reflejada en multitud de programas (entrevis-
tas...) en los canales de radiodifusion... Con una
poblacién que, al contrario que en otros ambitos,
esta bien equipada (un 73% de hogares dispone
de magnetéfono de casetes, un 40 % de giradis-
cos y un 10% de un lector de discos compactos),
cada vez mejor {(de 1985 a 1990 los equipos HI-
Ft han pasado de estar presentes en un 15% de
los hogares a un 37 %), en aparatos de repro-
duccién sonora y donde, segln la encuesta de
Equipamientos, Practicas y Consumos Cultura-
les de los Espanoles del afio 1390, un 26 % de
la poblacién mayor de 18 afios escucha diaria-
mente misica grabada y un 28 % una o varias
veces por semana.

Por todo eilo, la sensacion de desconcierto ha
estado, entre nosotros, mas presente que nunca:
£ por qué tantos prejuicios hacia el documento so-
noro?, ¢ por qué esa carencia de fonotecas en las
bibliotecas publicas espafiolas, esa disociacion
con los intereses de la poblacion? ;Donde reside
la dificultad para formar colecciones sonoras
(aunque comiencen siendo muy modestas) en las
bibliotecas publicas y centros de ensefianza?

¢ Por qué todo es tan dificil? ;Dénde estan los
obstaculos que impiden a la fontoteca salir de
este paramo actual?
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La documentacion
musical en Espaiia

UIEN DESEE investi-

gar sobre la misica en

Espafia deberd dirigirse

a las instituciones donde

se conservan O $€ aco-
piann los documentos que tienen inte-
rés musical. El concepto de documento
musical es muy amplio, y engloba di-
Versos aspectos.

LA MUSICA MISMA

Como la misica es fundamental-
mente algo que suena, aqui encontra-
mos ya la primera y principal dificul-
tad. Porque la musica
suena, pero desaparece
tras sonar 'y solo queda en
la memoria de quienes la
crean, interpretan o escu-
chan. En la musica tradi-
cional o de transmisién oral
el principal depdsito es to-
davia el pueblo espaiiol,
aungue sélo en los estratos
rurales y de avanzada edad.
La cosecha alcanzada por
Miguel Manzano en su re-
ciente Cancionero de Leén
es tan impresionante que
muestra a las claras cémo
hemos de darnos prisa por
acopiar esta documentacién
que morird cuando desapa-
rezcan los dltimos eslabo-
nes de la transmisidn oral.

Desde hace mas de un si-
glo, con la invencién del
fondgrafo, es posible con-
servar regisiros musicales
grabados. Este aspecto
esencial del fenémeno mu-
sical sonoro, junto a los ar-
tefactos anteriores de re-
produccion mecanica (relojes, cajas de
misica, organillos, pianolas, ctcétera)
es sin duda el mds descuidado en
nuestros centros de documentacion
musical, y es hoy el que miés dificulta-
des plantea al investigador.

LA MUSICA ESCRITA

Para ayuda de la transmisién oral,
primero, y para la fijacion del pensa-
miento musical después, muchas civi-

> ANTONIO GALLEGO

lizaciones -y especialmente la nuestra-
adoptd diversos sistemas para escribir
miisica. ;Ddnde se conserva?

Muisica manuscrita

Dado que los principales focos de
produccion musical fueron historica-
mente la iglesia, la corte y las casas
aristocrdticas, es en sus archivos don-
de encontramos una mayor cantidad
de obras musicales, generalmente ma-
nuscritas y muchas veces en ejemplar
unico. Un cilculo aproximado de lo
que conservan las didcesis de Castilla-
Le6n, hecho con motivo de la exposi-

cidn "Las edades del hombre", habla
de unas sescnta mil obras. Multipli-
quese por lo que queda en las restantes
y se apreciara faciimente la riqueza
que, a pesar de la incuria de los hom-
bres y de los tiempos, atin se atesora
en recintos eclesidsticos.

No ocurre lo mismo con el Archivo
de Palacio, mermado conside-
rablemente en el incendio del viejo al-
cazar de los Austria en el siglo XVIII,

y también han sufrido mucho los ar-
chivos de las casas nobiliarias.

Otras instituciones conservan tam-
bién ingentes cantidades de musica

manuscrita méds moderna. Asi, por

ejemplo, la Sociedad General de Auto-
res de Espaiia, esencial para el estudio
del teatro musical del siglo XIX y del
XX, en especial la zarzuela o la can-
cion. O el Archivo musical del Ayun-
tamiento de Madrid, con gran cantidad
de tonadillas y zarzuelas del X VIII.

Los principales problemas de .esta
documentacion son:

No toda ella esti cata-
logada, por lo que es di-
ficil consultarla e inclu-
so saber exactamente lo
que se conserva.

Gran cantidad de
obras estin en papeles
sueltos, por lo que no
son legibles hasta que
alguien los una y realice
la partitura general.

En la mayor parte de
los casos, los archivos
no son publicos sino de
naturaleza privada, por
lo que el acceso a los
mismos no siempre es
ficil. La idca de que lo
acumulado a lo largo de
los siglos sélo pertenece
a la iglesia es, en mi
opinién, harto discuti-
ble, pero en la prictica
actual se actia como asi
fuera; como la mayoria
de las catedrales (y no
digamos nada de anti-
guas colegiatas o meras
parroquias) no disponen
de un archivero profesional, sino de un
cargo no remunerade de un candnigo-
archivero que ha de ganarse la vida
fuera del archivo, los problemas son
frecuentes. No debemos olvidar, por
otra parte, que mucha musica espafola
manuscrita se conserva en archivos
extranjeros.

Muisica impresa

Desde finales del siglo XV, ailin en
la etapa incunable, una parte minima
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de la miisica escrita se difundié por la
imprenta. Las obras mds antiguas sue-
len estar, a veces en ejemplares 1ni-
cos, en las grandes bibliotecas piibli-
cas: consiltese, a este respecto, el
Catilogo de Miisica de la Biblioteca
Nacional, hecho por H. Anglés y J.
Subird. Algunas veces, en bibliotecas
extranjeras, como el Cancionero de
Upsala, llamado asf por conservarse el
dnico ejemplar conocido en aquelia
Universidad sueca. Y otras ¢n bibliote-
cas privadas, como los dos libros pro-
fanos de Juan Vizquez, hoy en la
Biblioteca de Bartolomé March proce-
dentes del antiguo archivo Ducal de
Medinaceli.

Pero lo normal, sobre todo en los il-
timos siglos, es que encontremos mas
facilidades en el manejo de los fondos
impresos, pues estardn en més de un
sitio. Siempre que no olvidemos:

Que sdlo se edito, y se sigue editan-
to, una minima parte de lo que se com-
pone.

Que muchas obras, sobre todo las

~ dramdticas y las sinfénicas, no se edi-

tan en su estado original, sino en trans-
cripciones de canto y piano, o sélo de
piano, o en arreglos para otros instru-
mentos a solo o en grupos.

Que sdlo a partir del depésito legal
se ha conservado en un mismo sitio te-
do lo que se editaba (no todo lo que se
publicaba), dandose ¢l caso frecuente
de que son los organismos publicos
los que a veces no cumplen con la
obligacién general.

Y que la actual organizacién autoné-
mica ha vuelio a desmembrar la obli-
gacion general en variados depésitos
autonémicos.

' DOCUMENTACION ESCRITA

Ademds de las partituras, hay otros
muchos documentos escritos que dan
informacidn sobre la miisica espaiiola.
Podemos dividirlos también en ma-
nuscritos (generalmente dnicos) y en
impresos.

Literatura manuscrita

Libros de actras. Cualquier organis-
mo dirigido por un Cabildo o Consejo
llevé a un libro de actas los acuerdos
de sus reuniones. El ejemplo tipico
son los acuerdos capitulares en cate-
drales, monasterios o colegiatas, pero
no son los tnicos. El secretario del 6r-
gano colegiado levanta actas y las tras-
lada al libro una vez aprobada en la se-
sidn siguiente. Entre los numerosos
acuerdos hay bastantes que afectan a
la musica: nombramientos y ceses de
maestros de capilla, organistas y otros
cargos musicales, compra o reparacién
de instrumentos misicos y partituras,
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Jacinto Torres
acabade publi-
carun completi-
simo trabajo
sobre publica-
ciones periodi-
casmusicales,
productode su
tesisdoctoral,
que seradurante
muchotiempo
herramientain-
dispensable

organizacion de la capilla musical, de-
rechos y obligaciones de los miisicos,
salarios, etcétera.

Libros de cuentas. Contienen la do-
cumentacién econdémica del organis-
mo en cuestidn, y serd itil vaciar la
que afecte a la miisica.

Libros de inventarios, o de visitas
pastorales de inspeccidn, etcétera,

Protocolos notariales. Fue invetera-
da costumbre la de elevar a escritura
publica los acuerdos importantes (y a
veces, otros que no lo eran tanto). To-
do cllo se conserva en los archivos de
protocolos que en la mayor parte de
las provincias han sido reunidos en la
capital. Pero todavia pueden quedar
focos importantes en las ciudades de
origen, bien en alguna dependencia
municipal o incluso bajo la custodia
del notario del lugar, heredero de las
funciones de los antiguos escribanos.
Para algunos asuntos, como la cons-
truccién de érganos, se han obtenido
ya 6ptimos frutos. En ellos se conser-
van también los testamentos y otros
contratos que afectan a fa vida de los
miisicos, como capitulaciones matri-
moniales, contratos de edicion...

Libros de bautismos, de matrimo-
nios o defunciones. Mucho antes de
que se organizaran los libros del regis-
tro civil (también interesantes para los
muisicos, al igual que para el resto de
los ciudadanos) las parroquias anota-
ron cuidadosamente datos sobre misi-
cos que interesan para aclarar aspectos

J

tan esenciales de su biografia.

Epistolarios y otros papeles sueltos

Literatura impresa

Las mismas consideraciones que hi-
cimos sobre la musica impresa son ge-
neralmente validas en este apartado.
Nos fijaremos en los apartados mds
importantes.

Libros de los propios miisicos. Los
mas abundantes son los libros teéricos,
a veces raros de encontrar, aunque va
siendo prictica frecuente el editarlos
en facsimil. Colecciones como la de la
editorial Joyas Bibliograficas o Arte
Tripharia han facilitado mucho el pro-
blema, aunque muchos de nuestros
tedricos -como los libros de los vihue-
listas- estin editados por compaiiias
no espaiiolas a un precio altisimo. No
olvidemos, por otra parte, que algunos
musicos pueden haber escrito sobre
cuestiones no estrictamente musicales,
desde el viaje a Jerusalén de Francisco
Guerrero en ¢l siglo XVI hasta nues-
tros dias.

Libros sobre los miisicos. Hasta el
siglo XIX no disponemos de un buen
repertorio biobibliografico sobre misi-
cos espanoles. La reciente reedicién
facsimil del Diccionario de Efeméri-
des de Baltasar Saldoni (1868-1881)
abre un camino que llega hasta nues-
tros dias, en los que se esperan los pri-
meros volimenes de un Diccionario
musical hispano-americano. En me-
dio, una ingente produccion bibliogra-
fica a la que hay que acceder como se
pueda, pues no existe respecto a la
miisica espaiola ningin trabajo de
conjunto como el de Simén Diaz res-
pecto a la literatura,

Prensa periddica musical. Desde
mediados del siglo XIX (la /beria Mu-
sical) hay miles de publicaciones pe-
riédicas relacionadas con la miisica, o
con las artes en general. Jacinto Torres
acaba de publicar un completisimo tra-
bajo sobre ellas, producto de su tesis
doctoral en la Universidad Compluten-
se, que serd durante mucho tiempo he-
rramienta indispensable. Sobre algunas
de ellas se han publicado Indices mas
o menos completos, que facilitan su
consulta. De todos modos, el principal
problema no es ese, sino la consulta de
los propios ejemplares, ya que muchos
aun no han sido localizados en su tota-
lidad. Hay buenas colecciones en la
Hemeroteca Municipal de Madrid, Bi-
blioteca Nacional, Biblioteca del Real
Conservatorio Superior de Musica de
Madrid, Hemeroteca Nacional (para
las mas modernas), etcétera.

La Revista de Musicologfa, de 1a So-
ciedad Espafiola de Musicologia, vie-
ne haciendo desde su fundacién un va-



ciado sistematico y cada vez mds com-
pleto de la produccién bibliografica
musical de los Gltimos afios, lo que
afecta también al epigrafe siguiente.

Prensa periddica no especificamen-
te musical. Si el vaciado de noticias
musicales de la Gaceta de Madrid en
el siglo XVIII ya ha dado buenos fru-
tos en lo que a la venta de instrumen-
tos musicales se refiere, es imaginable
pensar qué inagotable mina de noticias
musicales encierran las publicaciones
periddicas generales. Los diarios, por
ejemplo, han tenido con frecuencia
una seccion de critica musical, o han
reflejado todo tipo de noticias de inte-
rés musical, incluida la documentacion
gréfica a partir de grabados y fotogra-
bados. Salvo esporadicas incursiones a
cargo del Instituto de Bibliograffa Mu-
sical, fundado en 1980 por Jacinto To-
rres, no se dispone de indices de nin-
gin tipo, por lo que es material poco
utilizable para su conjunto, aunque to-
dos hacemos uso del mismo para ca-
$0s y cosas concretas.

LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

Mucho antes que la musica escrita,
los instrumentos musicales son parie
fundamental de la documentacién mu-
sical. Aunque ya hubo intentos en el
siglo XVIII, Espafia no posee un mu-
seo nacional dedicado a este asunto.
Los que hay estdn desperdigados por
diversas instituciones o incluso colec-
ciones particulares, pero sélo dos
ejemplos bastarian para seguir afioran-
do lo que pudo hacerse y no se hizo: el
Museo de la Misica dc Barcelona, a
cargo del Ayuntamiento, o el del Cen-
tro Etnolégico de la Diputacién de Va-
lladolid fundado en Uruefa por Joa-
quin Diaz. El Catilogo de la
Exposicion de Instrumentos Musicales
llevada a Europalia da una palida pero
eficaz idea del interés del tema.

ICONOGRAFIA MUSICAL

La escasez de instrumentos origina-
les en determinadas épocas hace indis-
pensable la investigacion de su reflejo
en las artes pldsticas, desde la cultura
ibérica hasta nuestros dias. Programas
iconogrificos como ¢l de los ancianos
del Apocalipsis dejaron un reguero de
representaciones instrumentales a lo
largo del camino de Santiago: hoy han
sido reproducidos algunos de los que
¢l maestro Mateo representd en el Por-
tico de la Gloria. Los antiguos trabajos
de José Maria Lamaiia y hoy de la pro-
fesora Rosario Alvarez, dan buena
idea de los resultados que pueden ob-
tenerse. Pero la iconografifa musical no

“se agota en los instrumentos musica-

Entrelos cen-
tros mds especifi-
camente ligados
aladocumenta-
cibnmusical, ca-
sitodoselloshan
sidocreadosen
laultimadécada,
loquedabuena
1dea del interés
tedricoque el te-
ma despierta
ahora

les, ni siquiera en los retratos de mdisi-
cos o en las escenas de interés musi-
cal, sino que también afecta a las ideas
estéticas sobrc la misica y el arte en
genceral. El trabajo de Francisco Rico
sobre el Pértico de Ripoll es buen
ejemplo a seguir.

INSTITUCIONES ESPECIFICAS

A lo largo de este apretado resumen
han ido surgiendo los lugares donde se
conserva -o no se conserva- toda esta
documentacion musical. Al margen de
ellos, y de otros muchos apenas aludi-
dos, hay otros mds especificamente li-
gados a la documentacidn musical, ca-
si todos ellos creados en la dltima
década, lo que da buena idea del inte-
rés iedrico que ef tema despierta en es-
tos momentos.

Centro de Documentacion Musical
del Instituto Nacional de las Artes Es-
cénicas y la Miisica del Ministerio de
Cultura. Creado en 1978, reorganiza-
do ent 1985, sigue sin estar bien defini-
do. Sin apenas fondos propios, pudo
ser ¢l organismo que centralizara la in-
formacién documental espaiola, tanto
antigua como actual. Las diversas cdi-
ciones del libro Recursos Musicales,
asi como la informacidn musical intro-
ducida en los PIC (Puntos de Informa-
cién Cultural) son sus realizaciones
mds relevantes.

Centros autondmicos. El més anti-
guo es el de compositores vascos, or-
ganizado de manera privada en Rente-

~ PLANO1

ria y hoy organismo del Gobierno
Vasco: Eresbil. Aragén ha creado uno
en Teruel, con especial atencién a la
etnologia, Baleares ticne uno en Pal-
ma, Andalucia ha creado el suyo en
Granada (ciudad que cuenta ademads
con el importantisimo Archive Manuel
de Falla, hoy cedido por la familia del
compositor al Ayuntamiento), y Cata-
luiia cuenta con dos, uno global de-
pendiendo de 1a Generalitat y otro de-
dicado a la musica contemporanea que
depende del Ayuntamiento. Al parecer
estdn a punto de surgir otros nuevos ern
Galicia y Valencia,

Centros privadns. El mds relevante
sin duda es el creado en 1983 por la
Fundacién Juan March y dedicado en
concreto a la mdsica contemporinea
espaficla. Numerosas familias de com-
positores, asi como instituciones (Or-
questa Sinf6nica de Madrid, Orquesta
Bética...) conservan ain importantes
papeles que deberian ser catalogados
¥, de ser posible, adquiridos por insti-
tuciones abiertas al publico.

—
* Antonio Gallego es catedratico de Musico-
logia del Conservatorio Superior de Madrid y
Director de Servicios Culturales de la Funda-
¢idn Juan March.
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B MINISTERIO DE CULTURA /INAEM
Centro de Documentacion Musical

Dependiente del Instituto Nacional
de las Artes Escénicas y de la Musica
del Ministerio de Cultura. Su principal
funcién es proporcionar informacién
sobre recursos -en todo tipo de sopor-
tes- y actividades musicales. También
organizan periddicamente encueniros,
jormnadas y exposiciones sobre temas
relacionados con la musica y la docu-
mentacién musical.

El centro cuenta con una base de da-
tos accesible al publico (en la sede o
consulta por carta o teléfono). Gran
parte de estos datos estdn rccogidos a
su vez en el directorio Recursos musi-
cales en Espana (2 vol.), del que se ha
publicado en 1991 una edicién total-
mente actualizada. La estructura de es-
te directorio es la siguiente:

- Organismos oficiales de gestion
musical (cstatales y autondmicos).

- Profesionales (4.233 registros). Se
indica nombre y apellidos, lugar y fe-
cha de nacimiento, especialidades mu-
sicales, domicilio y ocupacion actual,

- Entidades. Se engloban en los si-
guientes apartados:

. Dedicadas a la interpretaci6n.

. Conservacién, documentacién e in-
vestigacion. (Archivos, bibliotecas es-
pecializadas, centros de documenta-
cién, fonotecas, laboratorios de
musica, museos y colecciones de ins-
trumentos)

. Ensefianza (departamentos de uni-
versidades, conservatorios y otros

centros diferenciados en pfiiblicos y
privados)

. Promocion y difusién y corpora-
ciones profesionales (agencias, repre-
sentantes, sindicatos, fundaciones, so-
ciedades)

. Fabricacién, restauracién, manteni-
miento y comercializacién (afinadores,
luthiers, companias discograficas, ma-
yoristas, fabricantes, editoriales musi-
cales, estudios de grabacién)

. Salas de concierto.

- Actividades, Manifestaciones mu-
sicales de teda indole que tengan una
manifiesta intencién de continuidad.
Se divide en scis apartados:

. Ciclos, festivales y temporadas

. Cursos

. Premios, concursos y certamenes

. Seminarios y congresos

. Becas y ayudas

. Flamenco y jazz

- Publicaciones periédicas. Por or-
den alfabético de titulo. Se incluyen
todos los estilos (ligera, tradicional,
electroaciistica, rock).

- Indices. Completan el directorio
tres indices, ademds del general: Ono-
madstico, Profesional (miisicos por es-
pecialidades) y Geografico (por muni-
cipios).

Publicaciones y Proyectos

Editan una coleccion de "Clasicos
de la Miisica”, de la que han aparecido
titulos como el Diccionario de Saldo-

ni, la Historia de Mitjana o el Diario

CENTROS DOCUMENTALES

™

de Bretén. Estd en proyecto la publi-
cacion de una serie de Cuadernos de
Documentacién Musical o los reperto-
rios periédicos de Prensa musical en
Esparia.

Horario: 9 a 14’30 h.

Medios técnicos: reprografia, lec-
torafreproductora de microfilm y mi-
croficha, reproductor audio-video,

Instalaciones y servicios: bi-
blioteca (de uso interno), fonoteca, vi-
deoteca y archivo. Partituras, progra-
mas de mano y carteles.

- .

Para mas informacién:

Centro de Documentacion Musical
Torregalindo, 10

28016 Madrid

= (91) 250 86 00

[w

FUNDACION JUAN MARCH
Biblioteca de Musica Espariola Contemporanea

Continuando la labor del anterior
Centro de Documentacion de la M-
sica Espanola Contemporinea, esta
biblioteca ticne como objetivos re-
coger, fichar, catalogar, conservar y
poner a disposicion del piblico de
forma permanente los siguientes ma-
teriales: partituras, grhbaciones, do-
cumentacién de compositores, publi-
caciones, referencias criticas y en
»  general cualquier tipo de documienta-
L cion que ayude al estudio de la musi-
ca espanola de los siglos XIX y XX.

La Biblioteca cuenta con sala de
consulta en la que s¢ han instalado
dos consolas de audicién para poder

escuchar y leer. Para la difusion de
sus fondos, contenidos también en
una base de datos, publican anual-
mente un Catdlogo de obras (partitu-
ras y grabaciones). El gquinto volu-
men  (1990), corresponde a los
fondos catalogados hasta diciembre
de 1989, El catdlogo esta ordenado
por autores, contando finalmente con
una relacion de editores y abreviatu-
ras empleadas.

Ademds de este catdlogo, la BMEC
publica otros de caracter monogrifi-
co sobre {a obra de compositores es-
pafoles (Guridi, Bacarisse, Julio G6-
mez, eicéicra). No hay que olvidar,

por otra parte, las numerosas activi-
dades que realiza la Fundacién rela-
cionadas con la misica en sus mas
variadas facetas {(conciertos, publica-
ciones, becas, homenajes...).

Para mas informacion: 3
Fundacion Juan March
Biblioteca de Mitsica
Espafiola Contempordnea
Castello, 77.2°
28006 Madrid
™ 43542 40
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Creado en 1987, ¢l Centro de Docu-
mentacién Musical de Andalucia es un
organismo dependiente de la Direccion
General de Fomento y Promocién Cul-
tural de 1a Consejeria de Cultura de la
Junta de Andalucia. Su sede estd ubi-
cada a los pies de la colina de la Al-
hambra en un hermoso edificio de fi-
nales del s. XVI. El centro ofrece los
siguientes servicios:

- Sala de lectura. Lugar de consulta
para investigar cualquiera de los fon-
dos documentales conservados en la
biblioteca: monografias, publicaciones
seriadas, miisica impresa, microfilms.
Actualmente se estd procediendo a la
informatizacién de los catdlogos.

- Fonoteca. Se conservan las pro-
ducciones sonoras para audiciones in-
dividuales, discos de pizarra, rollos de
pianola, cintas, casetes, discos de vini-
lo y digitales, etcétera,

- Videoteca. Compuesta por los fon-
dos musicales de conciertos, entrevis-
tas, actuaciones de 6pera, folklore.

- Salon de actos. Se realizan audicio-
nes colectivas, conferencias, jornadas
de estudio, cursillos y congresos.

Conservacion y tratamiento

El centro se estructura a través de
tres unidades bdsicas de actuacion: la
unidad de conservacién y tratamiento
de fondos, la unidad de documentacién
y el programa de investigacion.

La primera tiene como objetivo la
conservacion, el proceso y la difusién
de los fondos musicales andaluces.
Mision fundamental es la recuperacién
del material musical y de danza creado
o relacionado con Andalucia en todo
tipo de soportes doecumentales. Poste-
riormente se sigue un proceso de cata-
logacién y clasificacién, elabordndose

m JUNTA DE ANDALUCIA
Centro de Documentacion Musical

los indices de las obras que forman
parte, como el Depésito Legal de An-
dalucia, de producciones sonoras y
partituras desde 1984. Todo ello se
complementa con un programa de ad-
quisicién de fondos, intercambios, do-
naciones y compras.

Unidad de documentacién

Tiene como labor principal la reali-
zacion del Censo Musical de Andalu-
cfa, en €l que se incluye a todas fas
personas relacionadas con la misica
(intérpretes, profesores), asi como la
infraestructura existente. Otro apartado
es la creacion de una base de datos de
asientos bio-bibliogrificos de musicos
andaluces de todos los tiempos. Esta
informacion se distribuye en ediciones
informaticas e impresas. Desde fuera

del centro también se puede acceder a
estos fondos por medio de un servicio
de préstamo institucional por correo,
totalmente gratuito, o por llamada tele-
fénica.

Programa de investigacién

Lleva a cabo un plan de fomento en-
caminado a facilitar la publicacién de
obras facsimiles agotadas, partituras
inéditas y grabaciones sonoras o vi-
suales. Dentro de este programa desta-
can los Premios a Proyectos de Inves-
tigacion Musical y el Convenio
firmado con la Iglesia Catélica en An-
dalucia, fruto del cual tuvieron lugar
en 1988 las Jornadas Metodol6gicas
de Catalogacién de Fondos Musicales.

Visitas escolares

Se realiza también una labor de
atencién a centros escolares, bien por
préstamo de libros, cintas y videos a
las entidades que lo solicitan o por
medio de visitas escolares (aproxima-
damente una por semana) en las cuales
se da una explicacion de las diferentes
partes del centro de documentacién,
contenido y desarrollo de las mismas y
forma de acceso.

Para mas informacion:

C.D.M.A.

Carrera del Darro, 29

18010 Granada

°(958) 22 3501

Centro de documentacién musical,

" creado en 1974, con sede en Renteria

(Guipuzcoa). Tiene como fin princi-

 pal la recopilacién, conservacién y

difusion del patrimonio musical de

" los compositores vascos, aunque po-

co después se crearfa una seccion de

miusica universal,

Su establecimiento estd ligado a
B varios motivos: salvaguardar el pa-
trimonio musical, satisfacer la de-
manda de los usuarios y suplir la ine-
b xistencia de una biblioteca musical

publica ¢n ¢l Pafs Vasco.

t  ERESBIL cuenta con diferentes
secciones: un archivo de partituras
(mds de 15.000 correspondicntes a
unas 1.200 compositores ortundos o

vinculados con el Pais Vasco), una

12 EDUCACION Y BIBLIOTECA, 26- 1992

m ERESBIL

Archivo de Compositores Vascos

biblioteca de apoyo documental y bi-
bliografico (con cerca de 4.000 titu-
los) y una hemeroteca.

La fonoteca recoge la produccién
fonogrifica editada en el Pais Vasco,
asi como la referida a compositores e
intérpretes  vascos. Ademds de la
produccion actual se recogen graba-
ciones antiguas, disponicndo de un
fondo considerable de rollos de pia-
nola. Se conservan las grabaciones
correspondicntes a todas las cdicio-
nes de Musikaste, asi como graba-

ciones de conciertos de interés para la
Historia de la masica vasca. Retne la
fonoteca por el momento 1600 dis-
cos, 600 casetes, 100 cintas y 30 dis-
cos-compactos, Completan los fon-
dos documentales de ERESBIL la
coleccion de programas, cartcles, do-
cumentacién historica e iconografia.
ERESBIL

Martin de Echevarria, 15,

20100 Renteria (Guipizcoa)

o (943) 52 14 66




m R.ISM./ Instituto
Espanol de Musicologia

El RISM (Repertorio Internacional de
Recursos Musicales) es un organismo
creado en los afios 50 y cuya sede cen-
tral se encuentra en Frankfurt. Disponen
de una gran base de datos que contiene
referencias documentales sobre musica
de todo el mundo y se encargan de de-
sarrollar la normativa relacionada con
catalogacion y clasificacion de docu-
mentos musicales, espccialmente en lo
relativo a fondos historicos.

La delegacion espafiola del RISM
estd representada por un Grupo de Tra-
bajo cuya sede se encuentra en el UEI
de Barcelona (Instituto Espaiiol de
Musicologia). Este instituto, depen-
diente del CSIC, dispone de una exce-
lente biblioteca de Historia y etnologia
de 1a musica, editan la revista Anuario
Musical y organizan periodicamente
congresos y seminarios sobre musico-
logia y documentacion musical.

Institucién Mila i Fontanels

U.E.L. Musicologia / RIMS Espafia
Egipciacas, 15. 08001 Barcelona.
™(93)44291 23

CENTROS DOCUMENTALES

m OTROS CENTROS

v Escuela Superior de Pedagogia Musical

J.A. Mendizibal, 65. 3°, 28008 Madrid. = (91) 541 31 65

Centro de Documentacion especializado en pedagogia musical, con biblio-
teca, sala de lectura, fonoteca y un servicio de consulta bibliografica auto-
matizado. Publican material pedagégico. [Ver Educaciony Biblioteca, n® 11
(Diciembre 1990), pp. 26-27].

 Archivo Sonoro de Radio Nacional de Espafa

Casa de la Radio. Prado del Rey. 28023 Madrid. = (91) 346 20 03

Centro de documentacidn automatizado dividido en dos grandes secciones:
Miisica y Palabra. El acceso a los fondos esta restringido a profesionales del
Ente Piiblico RTVE.

v Centre de Documentacion Musical El Jardi del Tarongers
Rébida, s/n. 08034 Barcelona. @ (93) 205 12 12

v’ Centre de Documentacion i Difusio de la Mtisica Contempordnea
Av. Diagonal, 373. 4%, 08008 Barcelona. ® (93) 217 11 06

v’ Centro para la Difusion de la Musica Contempordnea
Centro de Arte Reina Soffa. Santa Isabel, 52. 28013 Madrid, = (91) 468 23 10

v Instituto de Bibliografia Musical
Granada, 42. 4°G. 28007 Madrid. = (91) 551 87 88

v Biblioteca Municipal de Misica
Conde Duque, 11. 2°. 28015 Madrid. = (91) 588 57 53

PUBLICIDAD
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' EN PRIMERA PERSONA

Fatimma Mivrandag

e Alegar problemas de

conservacion para justificar

la falta de préstamo
es una gran mentira

Tu libro sigue siendo practicamente el unico referente para las
fonotecas y el documento sonoro en el mundo bibliotecario es-
pafiol. ¢ Como surgi6 la idea?

En 1983, mi primer aiio de destino en la Fonoteca de la Uni-
versidad Complutense, la Subdireccion General de Ediciones
Sonoras y Audiovisuales (SGESA) del Ministerio de Cultura
organizé el primer Seminario, y creo que el ltimo, sobre la
edicién sonora y las fonotecas. Fui invitada a presentar una po-
nencia y en ella expuse unas lineas basicas para facilitar la ca-
talogacién de los documentos sonoros ya que la mayor parte
de los bibliotecarios, o no bibliotecarios, encargados de las
aproximadamente cincuenta fonotecas existentes en ese mo-
mento, creadas la mayor parte por la citada Subdireccidn, an-
ddbamos despistadisimos multiplicando terribles esfuerzos y
errores al utilizar sistemas de catalogacién personales y do-
mésticos, haciendo caso omiso de las normas internacionales
que todavia no se habian editado en Espafia y el panorama ofi-
cial bibliotecario reinante no parecia prometérnoslas muy feli-
ces a corto plazo, a pesar de los esfuerzos de la Subdireccién,
Aproveché ademds aquel simposium para poner en evidencia
todo lo lamentable de la situacién, también respecto a la caren-
cia de personal especializado, a las limitaciones cuantitativas y
cualitativas de los fondos documentales y, asi mismo, unas
normas bdsicas para su conservacion, ya que la inversién reali-
zada por ¢l Ministerio de Cultura en crear fonotecas no se co-
rrespondia con un funcionamiento adecuado a la altura de esas
instalaciones. De manera que todas esas criticas iban expuestas

14 EDUCACION Y BIBLIOTECA, 26 - 1992

Fatima Miranda es un nombre, un
punto de referencia, dentro del am-
bito bibliotecario de nuestro pais.
Entre 1982 y 1989 dirigi la Fonote-
ca de la Universidad Complutense
de Madrid, obteniendo, en 1985, el
Premio Nacional Cultura y Comuni-
cacién, concedido por el Ministerio
de Cultura, por su libro La fonoteca
{véase Educacion y Biblioteca, n? 7,
1980). Pero anterior y posterior-
mente a las fechas sefaladas ha
estado involucrada en la fundacion
y desarrollo de algunos de los gru-
pos mas innovadores de la musica
espanola: Taller de Musica Munda-
na, Erratum Ensemble y Flatus Vo-
cis (poesia fonética). Tras haber
ampliado su formacién técnica vo-
cal en Paris € India, desarrolla un
amplio trabajo como musico vocal
con conciertos en numerosos pai-
ses. Estos dias ha salido al merca-
do su (ltimo compact disc, Las vo-
ces de la voz.

9

urgencia pero de manera muy estructurada. Tal vez fue ésto,
unido a mis iniciativas en la Fonoteca de la Complutense de
Madrid, lo que les dié la idea de encargarme un libro sobre Fo-
notecas a Esteban de la Puente, Subdirector de la SGESA y a
Pedro Jover, su colaborador. Se me propuso un trabajo de cien
pdginas a lo que me negué. La ignorancia, flena de buena vo-
luntad, eso si, que rodeaba al panorama fonotecario era tal, que
yo Unicamente iba a aceptar ¢l reto si se trataba de resolver al-
go serio. Ello suponia renunciar a mis vacaciones de verano, y
si lo hacia, habria de ser por una causa digna y no para publi-
car un inoperante folleto de divulgacién. Se acepté y visité
miiltiples fonotecas francesas e inglesas, me documenté ex-
haustivamente en la Bibliothéque Nationale de Paris y en la Bri-
tish Library de Londres, a la vez que mantuve correspondencia
con algunas fonotecas europeas y americanas. Cuando a finales
del afio terminé mi libro, de un plumazo eliminaron la SGESA
y me quedé “"compuesta y sin novio”, con mds de 400 piginas
en el cajén de mi mesa. Me dirigi a la Direccién General del Li-
bro y Bibliotecas para plantearles mi caso y como habia nuevo
equipo y era finales de afio, obtuve largas y la callada por res-
puesta. Pero hete aqui que no hay mal que por bien no venga,
por una de esas rarisimas casualidades de la vida me enteré de
la convocatoria del Premio Nacional de Cultura y Comunica-
cién del Ministerio de Cultura. Encuaderné primorosamente mi
trabajo, lo presenté y la aventura terminé con la concesi6n del
premio y la publicacién del libro por la Secretaria General Téc-
nica. El libro se agot6 en un afio aproximadamente.



Ya mds tarde, en 1989, cuando pedf la excedencia como di-
rectora de la Fonoteca dc la Universidad Complutense a la vis-
ta de las llamadas y cartas donde se me exponia la imposibili-
dad de encontrar mi libro a la venta, me planteé la segunda
edicién con la Fundacion Sdnchez Ruipérez, que acepté gusto-
sa. La difusion sigue siendo estupenda.

En los afios previos y posteriores a la edicion del libro, debis-
te de tener numerosos contactos (Congresos y Jornadas, cur-
sos, consultas,..) con los profesionales y autoridades bibliote-
carias espafiolas. ;Qué sensibilidad percibiste hacia la fonoteca
y el documento sonoro?

La sensibilidad era siempre buena pero los resultados muy
malos. Aparentemente las fonotecas parecian estar de moda, y
se hablaba dc cllas con entusiasmo en seminarios, congresos y
reuniones. Algunas fonotccas como la de 1a Casa de Cultura de
Zamora, la de la Generalitat catalana, la de la Caixa de Barce-
lona, fa de la Universidad de Santiago de Compostela y, bue-
no, la gue yo dirigia, avanzaban enormemente aqguellos afios.
Pero frente a la ilusion y el empefio de unos cuantos, como era
el caso del mencionado Esteban de la Puente, o por ejemplo
del entonces Vicerrector de Extension Cultural de la Complu-
tense, D. José Alcina Franch, nos encontrdbamos por otro lado
con la falta de interés e ineficacia dc nuevos equipos rectorales
y ministeriales que frenaban todo lo ya avanzado, asi como
con la cerrazon de muchos bibliotecarios a quienes cuesta con-
siderar al registro sonoro como documento, asocidndolo exclu-
sivamente a la miisica y considerdndolo, en consccuencia, co-
mo un adorno, un lujo, sin tomarse en serio lo que en otros
paises esta mds que superado hace ya mds de tres o cuatro dé-
cadas. Ante la penuria cultural y a veces bibliotecaria de nues-
tro pafs lo primero que se cerraba, por falta de personal o de
presupuesto, eran las fonotecas. De manera que por mucho op-
timismo gue se pusiera en las conclusiones de aquellos semi-
narios de fonotecas o simposium de documentacién musical,
los resultados cualitativos y cuantitativos que transcendicron
fueron minimos.

Una vez alejada del trabajo diario en la Fonoteca de la Univer-
sidad Complutense y dedicada a tu trabajo musical, ;jves ele-
mentos de algun tipo que te lleven a pensar que hay una mayor
consideracién hacia la fonateca y el documento sonoro?

Desgraciadamente se ha ido de mal en peor. Y quien dice fo-
noteca, cuando el término ya casi queda anticuado, dice la me-
diateca, la videoteca. La SGESA desapareci6, se considerd por
parte de la Direccion General del Libro y Bibliotecas que
aquello no tenia entidad suficiente como para seguir existien-
do, a pesar de la inversidn econémica y de los logros culturales
conseguidos. Por otra parte, echemos un vistazo a nuestra Fo-
noteca Nacional que jamas ha mantenido un servicio al usuario
ni medio serio. Esto nos lo dice todo. Por muy competentes
que scan las personas que se ocupan de clla diariamente, jamdas
ha recibido esta Fonoteca ni la mitad del apoyo, de abasteci-
miento en infracstructura y de personal debido para un servicio
cultural y documental de esta envergadura. El personal all{
destinado puede estar formado por profesionales de primera fi-
la, pero éstos no pueden hacer milagros. La responsabilidad es
de estamentos superiores que no dan alas para canalizar los es-
fuerzos de estos profcsionales. Por su parte, la Fonoteca de la
Complutense, desde que yo pedi la excedencia, no sélo no ha
cubierto mi plaza sino que a Carlos Martinez, el contratado la-
boral que con enorme esfuerzo e interés personal habia tratado
de cubrir mi ausencia con toda dignidad, ain fuera de sus atri-
buciones profesionales, le han destinade recientemente a otras
dependencias de la biblioteca universitaria, asi como al conser-
je, que recibian un promedio de cien usuarios diarios. Y hoy

- ENPRIMERA PERSONA

una de las fonotecas espaiiolas que mejor funcionaban, estd ce-
rrada, ;Cémo se puede tolerar que una vez mds una institucién
haya cstado justificada durante afios por el interés de la persona
que la regentaba? ;Es lamentable!, y lo peor es que dan largas
al proyectar enquistarla en la Biblioteca de la Facultad de Geo-
grafia e Historia, que no cuenta con ninguna infraestructura.

Yo creo que con estos tres ejemplos ya vas bien servido. El
hecho de que alguna fonoteca aislada como ia de la Caixa o la
de la Generalitat, o alguna otra que seguramente olvidaré, siga
funcionando bien, creo que es lo minimo. Estas fonotecas fun-
cionan como se debe, como tienen que hacerlo, sin més, como
es su obligacién, y no deben servir de ejemplo para ser opti-
mistas, para echar las campanas al vuelo. No deben servir para
tranquilizar conciencias noperantes y estrechas.

Otro sintoma de parélisis y esclerosis es que si bien mi libro
es bdsico en ¢l sentido de aportar muchos modelos de actua-
cién para segin qué fonotecas, hay también algunos aspectos
en los que éste deberfa estar superado. Que el manual de fono-
tecas mds modemo, en Espaiia, sea todavia el mio, creo que no
es un buen sintoma.

Desde el poder, no se propulsan modelos, lineas de investi-
gacion, de aprendizaje, ni de sensibilizacién -desde la escuela
a la universidad-, que den relieve al documento sonoro. Y aqui
planteo, a propdsito, la pregunta, ;cual es la formacién que se
estd imparticndo, en las flamantes Escuelas Universitarias de
Bibliotcconomia, sobre el documento y los archivos sonoros,
al personal que deberd impulsar la red de bibliotecas de los
préximos afios, del préximo siglo?

¢Cudles crees que serian las primeras y bésicas lineas de ac-
tuacion?

Creo que con rescatar de mi libro el abc, las ideas, que son
muchas, para un medio tan en mantillas como ¢l espaiiol, que
pueden tener vigencia, me daria por satisfecha. Algunas de
ellas: generalizar el préstamo en las fonotecas piblicas, "con-
cederle” al documento sonoro la categoria de tal, no reducir la
fonoteca a la miisica, darle a la Fonoteca Nacional el trata-
miento que merece y tomar nota de la forma de funcionamien-
to del INA (Instituto Nacional del Audiovisual) francés, o de
la mediateca del Centro Georges Pompidou o de la Fonoteca
de la Ville de Paris, por mencionar los ejemplos mds cercanos.

Plantear aqui unas lincas de funcionamiento similares a las
de otros paises serfa prematuro, aunque para ellos quede anti-
cuado, aguf hay que cubrir etapas previas y reivindicar el prés-
tamo, Imaginémonos, por un momento, que tuviéramos que
estar planteandonos ahora el préstamo del libro como una gran
novedad. Para mi es igualmente demencial tenerlo que hacer a
estas alwras con el disco o las casetes.

Las fonotecas, para muchos, estan exclusivamente asociadas
a la musica. ¢En este sentido podriamos decir que la misica es
a la fonoteca lo que la literatura a la biblioteca? ¢{No es extre-
madamente reduccionista llamar fonoteca a una coleccién de
musica clasica?

Efectivamente. Yo a esto le llamarfa un pecado de sinécdo-
que. es decir, designar el todo por la parie. La fonoteca se ha
asociado con exceso a la misica, y asi nos luce. Respecto a la
enschanza de la misica creo que no son mds de cuatro los De-
partamentos de musica existentes en las universidades espano-
las, y todos de creacion reciente. El de Madrid, estaba hasta
hace poco reducido al ostracismo de una asignatura optativa de
Historia del Arte. En la programacién de conciertos s¢ gastan
millones para el relumbrén de cuatro grandes figuras, concier-
tos a los que asistc €] mismo circuito de élite. Las mismas uni-
versidades despilfarran, en ocasiones, millones en actos aca-
démicos-artisticos-musicales, publicitarios y propagandisticos,
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mientras olvidan una labor de base aparentemente més mo-
desta e infinitamente mds barata, pero constante y profunda,
aunque no sea objeto ésta de grandes titulares publicitarios ni
portadas de revista, Y que nadie se quiera lavar la conciencia
con conciertos llamados populares y multitudinarios, tipo Pa-
varotti. Eso no es cultura, eso es moda. Es vender 6pera como
el que vende la moda de primavera, pero de la barata. El hecho
de conocer al gran y magnifico Pavarotti no quiere decir nece-
sariamente que ese piblico distinga La Flauta Mdgica de La
Traviata, o el lied alemdn de las canciones de Satie.

Volviendo a nuestro tema, vivimos en una sociedad audiovi-
sual y plurisensorial y es lamentable que todavia se dogmatice
en la manera desproporcionada en que se hace respecto al do-
cumento imprese. (Quién puede obviar hoy la importancia de
lo que genera la television, la radio, y los audiovisuales en ge-
neral, o el decumento sonoro? Todas las facetas y disciplinas
del conocimiento humano deberian estar re-
flejadas en las fonotecas, mediatecas, bi-
bliotecas. Esto es especialmente urgente en
casos como ¢l de la lingiiistica, la omitolo-
gia, la ecologia sonora (véase el libro The
tuning of the world de Murray Schifer,
compositor canadiense, director del proyec-
to "El paisaje sonoro del mundo") y, por
supuesto, la miisica, que es ¢l arte sonoro
por excelencia, pero no el inico. Prescindir
sistemdticamente en las fonotecas, de incluir
ciertas disciplinas, seria, extrapolando, co-
mo concebir una Hemeroteca Nacional cu-
yos fondos sélo se compusieran de diarios y
se olvidaran de revistas especializadas o de
los coémics. Al parecer el Archivo de la Pa-
labra, con testimonios de nuestros mds gran-
des literatos, ha sido acogido hoy por la Re-
sidencia de Estudiantes. Iniciativa que
considero maravillosa pero esto nos lleva a
preguntarnos, ;qué pasa con la Fonoteca Nacional, que se su-
pone deberia haberse hecho cargo de este tesoro documental?

La inmensa mayoria de nuestras escasas fonotecas sélo per-
miten la escucha en la misma sala. El miedo al préstamo del
documento sonoro (cuando en ofros paises hace ya décadas
que se presta y ahora los nuevos soportes son mas resisten-
tes..) ¢nho puede significar una gran ignorancia de las funcio~
nes de las fonotecas y, lo que es peor, una terrible pereza?

No se trata en absoluto de ignorancia. Argiiir problemas de
conservacién uniéndolos al préstamo es una forma de justificar
la inoperancia y el sectarismo y menosprecio hacia el docu-
mento sonoro. Es una sibilina manipulacidn de la informacién.
Un argumento del que se valen los bibliotecarios retardatarios
para tener la conciencia tranquila. Es un argumento que se cae
por su propio peso. Tedos sabemos que el compact disc no se
deteriora, y que hoy dia el argumento de la carestia del com-
pact no es vélido. Se trata de una cuestion de prioridades. El
primer error es, como deciamos antes, asociar exclusivamente
la misica a la fonoteca, y el segundo, asociar ésta al ocio y
creer que escucharla es una pérdida de tiempo. En una socie-
dad preductivista, como la nuestra, se dedica mds infraestruc-
tura a las ciencias que a las artes. Cultivar la sensibilidad y el
espiritu no es lo primero. Y cuando lo es, lo serio es lo impre-
so: el libro. Jam4s el documento sonoro. No se trata de pereza,
como Wi comentabas sino de una gran y deliberada omisién.
Prestar es muchisimo menos caro que escuchar in situ, tanto en
términos de personal como de espacio e infraestructura, Ni el
disco ni el libro son propiedad privada del bibliotecario o fo-
notecario. En este sentido creo que las estadisticas hablan por
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s solas de las excelencias del préstamo de libros en las tltimas
décadas. ;Por qué no el disco? Por un miedo a lo nuevo, que,
por cierto, ya es viejo. Nuestro medio bibliotecario, con todas
las excepciones que queramos, en este sentido es tremenda-
mente pacato y acomodaticio, y argiiye un miedo inexistente
por no haber sido experimentado, no por falta de ocasidn, sino
por no haberlo intentado por partir de entrada de que eso no va
a funcionar. Hay grandisimos prejuicios. Alegar los problemas
de conservacién para justificar el no préstamo es una gran
mentira con mayiscula. Antes todavia funcionaba con el vini-
lo, ahora no tiene perdon. Las personas que emiten estos argu-
mentos "estan de vuelta sin haber ido". Y hablo de los docu-
mentos musicales porque serian los que constituirian la base
de un fondo de préstamo. Para material especializado natural-
mente habria que acudir a la consulta in situ del material.

Desde hace afios desarrollas una ca-
rrera como misica y cantante en grupo y
en solitario haciendo musicas innovado-
ras fuera de los canales mas comerciales.
En tus trabajos buceas e investigas técni-
cas vocales procedentes, en muchas oca-
siones, de culturas no occidentales. ;Cé-
mo se documenta un musico de tus
caracteristicas?

Muchas de mis técnicas vocales son in-
ventadas por mi. La unica aprendida per-
teneciente a una cultura oriental es la di-
fonica, que aprendi, primero intentdndolo
a solas, y mdis tarde en el Museo del
Hombre de Paris, con el etnomusicélogo
Tran Quanq Hai. un victnamita que habia
estudiado a fondo esta técnica procedente
de Mongolia. También he estudiado can-
to Dhrupad ¢n India pero por razones
tanto musicales como vocales. En mi tra-
bajo no hay una voluntad especulativa documental, aunque si
reside tras €l una filosofia de vida, unida a mi condicién de
creadora musical y vocal. Me puede inspirar igualmente un
pregdn, una venta de mercado, el rezo de una letania, una can-
cion de Faure, el lloro de un nifio, un cantante callejero, el
canto bizantino, las cigarras ensordecedoras del verano, ¢l am-
biente de las estaciones de India y de China o sus contadores
de cuentos... Se trata mas bien de una forma de vida y un tipo
de escucha, sutil, escrutadora y entrenada. Mis viajes, profe-
sionales o no, son muy fecundos, Las vacaciones se convierten
en un cimulo de experiencias sonoras que pasan a formar par-
te de mi memoria, consciente o inconsciente, y que luego pro-
ceso y se reflejan en mis obras, queriendo o sin querer. No me
propongo nada en mis viajes sino que vivo con los sentidos
abiertos, si bien esto requiere un entrenamiento que yo cultivo
y practico con una disciplina casi diaria y que no ¢s precisa-
mente potenciado por ¢l tipo de ensefianza musical ni por
nuestra sociedad que contiuamente nos incita a la sordera a ba-
se de decibelios, de walkmans, bares y discotecas, y a compor-
tamientos sociales uniformes. A nuestra sociedad no le intere-
sa una escucha abierta, creativa ¢ inteligente, En cualquier
caso, te diré, que no pierdo la oportunidad en mis viajes inter-
nacionales, profesionales o no, de visitar las mejores tiendas
de discos como la Fnac de Paris, la Gelbe Musik y la Canzone
de Berlin, o la Recomended Records en Zurich, y cuando viajo
a culturas muy diferentes a la nuestra a veces recojo testimo-
nios grabados que me entusiasman, asi como intercambio al-
gunas rarezas musicales de otras cuituras con amigos.

— e—

R. Salaberria



O LAS EDADES DEL HOMBRE

LamusicaenlalglesiadeCastillay Leon

Son las edades de toda una historia,
comprendidas en un proyecto que
abarca cuatro fases: fondos artisticos
{octubre 1988-89), fondos documenta-
les y bibliogrdficos (de abril a octubre
de 1990), fondos musicales (octubre
de 1991) y una cuarta de jornadas y
coloquios sobre "El hombre y el mun-
do” (1992-1993).

La tercera fase de la Exposicion de
Las Edades del Hombre, recalizada por
las Diocesis de Castilla y Leén v pa-
trocinada por la Caja de Ahorros de
Salamanca y Soria y la Junta de Casti-
lla y Ledn, tenia prevista su clausura el
30 de abril. Sin embargo, dado ¢l éxito
de plblico se ha prorrogado hasta fina-
les del mes del junio.

La muestra abarca tres aspectos: ico-
nogrifico, con pinturas y csculturas;
documental, con cantorales, antifona-
rios, y manuscritos e instrumentos mu-
sicales dc diferentes épocas. Un total
de 230 piezas desde el siglo X al siglo
XIX.

La entrada es libre y gratuita. Para
los institutos y colegios se facilita ma-
terial didactico; estdn a la venta guias
de mano, catdlogo, compact-disc, ca-
setes de todas las Exposiciones (Valla-
dolid, Burgos y Leon).

En cuanto al material didactico, se
ofrece una revista oricntativa para
alumnos, que explica en qué consiste
el proyecto y cada una de sus partes,
ademds de cjercicios y un juego rela-
cionado con ¢l tema. También se ha
editado un voluminoso catdlogo gene-
ral que contiene articulos y comenta-
rios de expertos en miisica e historia.
El volumen se presenta con numero-
sas ilustraciones en color y una am-
plia bibliografia como guia de docu-
mentacion.

Dentro de esta 3* fase, en su aspecto
documental, se estd mostrando una re-
copilacién de la riqueza musical, con
mas de 60.000 partituras inéditas olvi-
dadas en los archivos catedralicios, en
monasterios y parroquias de Castilla y
Ledn.

Como en las etapas anteriores,la ma-
sica en la iglesia de Castilla y Ledn se
presenta en 10 capitulos a manera de
estancias: rememoracion de la antigua
concepcién armdnica del Universo,
(Las esferas de cristal), homenaje al

La exposicion se ha prorrogado hasta
finales del mes de junio

sonido de las campanas, (E! aire y los
Pdjaros), memoria de las primeras
grafias musicales, (Escribir sonidos),
mundo islamico y cristiano, (El canto
a los morabitos), 1a alabanza del mun-
do a todas horas, la aventura de
“crear” sonidos, (E! discanto: cada
uno ¢on su voz), recuerdo a toda la
materia sonora del mundo, (La alegria
de la maiteria ), el barroco de la musi-
ca, (La celebracion barroca), recupe-
racion del "habitat” espiritual encarna-
do en San Juan de la Cruz (La miisica
callada) y por dltimo el Jardin de la
miisica.

Inmaculada Duran

Para mas informacion:
Iglesia en Castilla y Leén
S.I. Catedral de Ledn
Apartado 597. 24080 Le6n
T (987) 23 00 60

Fax: (987124 12 16

F T — o

" TRAZOS

MUSEO DE LA MUSICA

Fundado en 1946, el Museu de
la Musica de Barcelona tiene como
principal funcién la conservacidn
y estudio de los instrumentos mu-
sicales. Tras diversos cambios de
sede, desde 1983 se encuentra en
un céntrico edificio modernista, la
Casa Quadras. Progresivamente,
ha ido amphando sus fondos con
nuevas adquisiciones y donacio-
nes, contando en la actualidad con
unos 1.400 instrumentos de dife-
rentes culturas de todo el mundo.
Entre los fondos mas destacados se
encuentran las colecciones de ins-
trumentos  cspafoles  (guitarras,
clavicémbalos, organos), los ins-
trumentos de sonido programado y
las grabaciones en cilindros de ce-
ra, rollos de pianola, discos de 78
pm. y sus correspondientes apara-
tos de audicién. El museo dispone
también de un amplio archivo de
documentos biogrificos.

Horario: 9 a 14 h. (Lunes cerrado) &
Entrada gratuita (espafioles). ‘

Para mis informacion: ’1
Muscu de la Masica -,]

Avda. Diagonal, 373
08008 Barcclona = (93) 416 11 §7 j

FERIAS MUSICALES

) Expomusica (Madrid)

La 8! edicion de este Salon Inter-
nacional de ta Musica se celebrard
los dias 22 a 26 de abril. Los prin-
cipales sectores representados se-
rdn: instrumentos musicales, so-
nido profesional, iluminacién,
complementos del especticulo y
ensenanza musical.
Organiza: IFEMA. = (91) 772 50 00

) Imasonic (Malaga)
Salén Monogréfico de Imagen y Soni-
do, Dias 23 a 26 de abril.
Organiza: EDICONSA.
® (952) 355013

D Intermusic {Valencia)
9? Feria Internacional de la Miisica.
Del 7 al 10 de mayo.
Organiza: Feria de Muestras de Valen-
cia, ™ (96) 386 11 00

J Sonimag (Barcelona)
Del 14 al 20 de septiembre.
Organiza: Fira de Barcelona.

™ (93)423 31 00
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El documento sonoro en la Red de
Bibliotecas Publicas de Paris

Desde 1967 la Villa de Paris desarro-
1la en su red de bibliotecas piblicas un
servicio activo de préstamo de fono-
gramas, con el fin de poner a disposi-
cién de los parisinos una muestra rep-
resentativa del patrimonio sonoro
grabado: produccién en curso pero
también grabaciones histéricas. Todas
las formas de expresién musical estdn
representadas (clasica, jazz, rock, can-
cién, musica de peliculas,...), a la vez
que textos grabados (novelas, docu-
mentales, poesfas) y documentos con-
cebidos especialmente para los niiios.

Actualmente 27 establecimientos
proponen a su piblico un fondo de
400.000 documentos sonoros, reparti-
dos en colecciones locales que varian
de 6.000 a 40.000 unidades. Es-
tas colecciones, muy dindmicas,
siguen de cerca la oferta de la
produccién y la evolucién de las
tecnologias. Cerca de 46.000 do-
cumentos vienen a acrecentar y
renovar anualmente los fondos,
donde todos los soportes, anti-
guos y nuevos, estin repre-
sentados: 220.000 discos de mi-
crosurco, 50.000 casctes y
105.000 discos compactos.

Este servicio cultural encuentra
entre los parisinos un éxito cre-
ciente, si lo juzgamos por el au-
mento constante de las inscrip-
ciones (5°7% de 1989 a 1990) y
las actividades: 1.630.000 présta-
mos en 1990,

Hoy y mafiana

La expansién de la red de fo-
notecas continda, al mismo tiem-
po que la de bibliotecas. Los
proximos afios verdn la apertura
de nuevos equipamientos en sec-
tores todavia insuficientemente
cubiertos, donde los fonogramas,
tanto para adultos como para ni-
fios, tendrdn un lugar importante.

Desde 1989, el 13 arrondissement
(distrito) cuenta, con la mediateca
Jean-Pierre Melville, con un nuevo
equipamiento de lectura publica rica-
mente dotado en documentos sonoros
¥ audiovisuales (10.500 compactos).

Para responder a la demanda del pi-
blico, que corresponde a la importan-
cia tomada por el fenémeno musical
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Lainformacion que
presentamos enestas
paginas ha sido
extraidadelos
informes elaborados
por la Directiondes
Affaires Culturelles
del Ayuntamientode
Paris,en marzo
de 1991

en las pricticas culturales, un gran ni-
mero de establecimientos han diversi-
ficado sus colecciones, afiadiendo a
los fonogramas, partituras, obras y re-
vistas especializadas.

De aqui a finales de 1991, todas las
fonotecas de préstamo tendrin discos
compactos. Renunciardn progresiva-
mente a adquirir los discos de 33 re-
voluciones en beneficio de los com-

pactos y de las casetes. Pero las colec-
ciones de microsurco no desaparece-
ran. Serdn conservadas en algunas fo-
notecas asi como en una central de
reserva,

Gracias a la informatizacién, por
medio del préstamo interbibliotecario,
todo usuario podrd obtener, en la bi-
blioteca-fonoteca de su eleccién, la co-
municacién de las grabaciones no dis-
ponibles en el lugar.

Los métodos de lengua, soportes
mixtos, impresos y sonoros, docu-
mentos cada vez més solicitados por
los usuarios de las bibliotecas pibli-
cas, conocerdn en los préximos afios
un desarrollo sistemdtico. Aparecie-
ron, por primera vez, en 1990 en 8 es-
tablecimientos.

El préstamo de documentos
estd unido al pago de una sus-
cripcidén anual de 95 francos pa-
ra los discos de microsurco y ca-
setes, y de 165 para los
compactos. El préstamo de do-
cumentos impresos (libros, re-
vistas, partituras) es gratuito,

El acceso es libre para la lec-
tura o la escucha en el lugar
(Discothéque des Halles).

Las inscripciones para el prés-
tamo se efectian con la presen-
taci6n de un carnet de identidad,
de una justificacién de domici-
liaciéon de menos de tres meses,
de una foto de identidad, de la
presentacién de la aguja del to-
cadiscos para los microsurcos y
de una autorizacién de los pa-
dres para los menores.

La bibiioteca-fonoteca Picpus
ha constituido un fondo espe-
cializado independicnte: la bi-
blioteca musical. Propone en li-
bre acceso y en préstamo a
domicilio 4.900 libros y méto-
dos, 4.860 partituras de misica
clasica y no cldsica y 35 titulos de re-
vistas.

La Discothéque des Halles

Abierta en 1986, la Discothéque des
Halles cubre una triple funcién:

. es una fonoteca de préstamo, la
més importante de la red, con 42.000-
fonogramas en acceso libre de los que
18.000 son discos compactos;
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. es una fonoteca de patrimonio, que
ofrece actualmente en consulta una co-
leccion de 61.000 grabaciones, de las
que la mayor parte han desaparecido
de los catalogos de los editores

. es una biblioteca musical, suminis-
trando a los investigadores y simples
aficionados, una rica documentacion
de obras de referencia, monografias,
revistas y partituras.

El servicio técnico de fonogramas

El servicio técnico de fonogramas
centraliza una parte de las tareas co-
munes a los 27 establecimientos de [a
red, conservando o prestando docu-
mentos sonoros. Debe proximamente
fundirse en el nuevo Servicio central
que reagrupard las unidades actual-
mente dispersas. Son tres sus principa-
les funciones:

® Compras. El servicio técnico es,
primeramente, una central de compra
para las fonotecas. Toma a su cargo la
totalidad de las adquisiciones de fono-
gramas (47.000 en 1990, de los que
39.000 eran compactos).

El servicio procede al registro, re-
parto y al equipamiento para el présta-
mo, de los documentos adquiridos.
Controla igualmente el seguimiento
contable: gastos, pago de facturas...

® Documentacion e informacién fo-
nogrdfica. El servicio asegura una
compilacion sistematica de la informa-
cion fonografica (catdlogos, anuncios
de puesta en venta, publicidad de edi-
tores, prensa especializada...). Por otro
lado coordina el trabajo de vaciado de
la prensa musical y de escucha, asegu-
rado por comisiones especializadas
(clasica, jazz, pop y rock, variedades y
canciones del mundo entero).

A partir de estos datos, el servicio
produce una lista selectiva mensual
que sirve de referencia para los pedi-
dos conjuntos. Las fonotecas, claro es-
t4, conservan el pleno control de su
politica de adquisicién: el servicio téc-
nico no ejerce, a nivel de seleccién,
més que un papel orientativo.

@ Catalogacion. El servicio asegura
la catalogacién centralizada de todos
los fonogramas adquiridos conjunta-
mente de la lista mensual. Préxima-
mente tomara a su cargo la introduc-
cion en linea, en el sistema
informatizado, de las fichas catalogri-
ficas de la totalidad de las nuevas ad-
quisiciones.

Participa ademds a nivel nacional en
los trabajos de normalizacidn en mate-
ria de catalogacion e indizacién y ad-
ministra para la red los ficheros de au-
toridades de nombres propios y titulos
uniformes de obras musicales.

LAS CASETES DE LENGUAS

Con cerca de 1.000 ejemplares y
25 lenguas representadas (del chi-
no al breton, del sueco al turco, pa-
sando por el japonés, latin, polaco...)
son numerosas las posibilidades de
aprendizaje que se ofrecen en 15 bi-
bliotecas-fonotecas de la Villa de Pa-
ris. De cllas, a finales de 1990, habia
50 que contaban con més de 50 mé-
todos y 4 con mds de 100.

Para su préstamo es suficiente (si
no s¢ estd ya inscrito en la fonoteca)
con pagar una cotizacion anual de 95
francos y presentar un carnet de iden-
tidad, una justificacién de domicilio
y una foto de identidad. La suscrip-
cion a la fonoteca da derecho al prés-
tamo de métodos de lenguas.

Las secciones infantil-juvenil pro-
ponen métodos de tniciacién especi-
ficos en casetes adaptadas para cada
edad (desde preescolar). Claro estd,

son las lenguas que se estudian en la
escuela las mds representadas.

Las bibliotecas Picpus y Jean-Pie-
rre Melville que prestan videocasetes
poseen algunos titulos de la colec-
cion Cinevoice, peliculas en versién
original subtituladas en inglés. Por
otro lado la biblioteca Jean-Pierre
Melville propondra préximamente
I'american video news magazine (se-
cuencias de actualidad cuyo texto es
reproducido y traducido parcialmen-
te). Estos videos estidn concebidos
especialmente para el perfecciona-
miento en la lengua hablada.

El conjunto de bibliotecas-fonote-
cas presta igualmente obras bilingiies
o bien en lenguas extranjeras, pu-
diéndose leer generalmente periédi-
cos extranjeros o bien iniciarse a las
lenguas gracias a revistas especiali-
zadas (I love english, Vocable...).

Establecimiento Total * | Micro- | Compac- | Casetes | Parti- [ Método
surco tos turas lenqua

Les Halles 41.971 18.863 17.959 5.149 a.220

Buf fon 21.358 17.040 4.318 1.843 64

Beaugrenelle 19.508 10.528 6.669 2.311 633

Picpus 16.130 10.954 5.091 85 4.861

Paidherbe 15.448 B8.268 4.707 2.473 1.191

Prangois villon 15.352 9.388 4.156 1.108

Trocadéro 14.639 8.738 4.698 1.203 799 5

Jean-Pierre Melville 13.200 12.500 700

Saint-EBloi 12.71% 9.557 1.018 2.144 91

André& Malraux 12.719 6.039 5.100 1.040 1.050

Glaciere 11,854 10.435 1.419

Saing-Pargeau 11.650 8.463 1.451 1.736 210 217

Vandamme 11.113 7.541 1.726 1.846 70

Saint-Simon 10.420 5.694 2.706 2.020

Clignacourt 10.400 9.000 1.400 360

Chédteau d'eau/Lancry 10.146 7.025 3.121

Couronnes 9.476 7.855 1.621

Mouffetard 9.125 3.630 5.495

Italie B8.695 5.764 2.931 ]

Saint-Blaise 8.397 8.397

Vauglirard 8.139 139 140

Port.-Royal 7.525 5.623 1.902

Valeyre 6.946 4.619 2.327 645 67

Place des Fétes 6.385 4.493 1.422

Plaisance 4.405 2.622 1.783

Amélie 4,218 250 3.968 3

Europe 2.746 2.746 = |

CLASIFICACION DE LAS FONOTECAS integradas en la Red de Bibliotecas Piibli-
cas de Paris, segiin la importancia de sus colecciones de documentos sonoros,
con fecha de 31 de diciembre de 1990. En el total de fonogramas no se han in-
cluido los referentes a métodos de lenguas.
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Los sonidos

Guias de ideatificacion:

Cassettes con los cantos de la fauna espanola de una hora
de duracion. En la cinta se anuncia cada especie en castes
llano y se comenta ¢l regisiro sonoro.

Tirios:

Guia sonora de las aves
de Espatia

Aves de nuestros campos
Aves de nuestros bosques
Nuesiras aves acuaticas
Todas las rapaces de Espaiia ,ny
Anlibios anuros de Espana

-
-
oy
——

Palsajes somoros:

Concicrtos de una hora de duracion, sin locucion, que re-
producen dilerentes paisajes del mundo de forma real, sin
adicion de efectos especiales: los intérpretes son unica-
mente los animales. Disponibles en CD y en cassette.

Algumos titulos: .
Rosques tropicales de Costa Rica
Paisages de 'Amazone

Forets et lacs americains

Forets ¢t savannes africaines
Forets et montagnes asiatiques
Les points du jour

Reveil des oiseaux

Solicite catalogo gratuito relle-
nando el cupon adjunto o lla-
mando al teléfono:

(93) 424 19 65
Nombre
Direccion
Poblacion [of A
Remita este cupodn a:
ALOSA
Apartado de correos 9259
08080 Barcelona

Exposiciones
Biblioteca
de Aula

En su segunda convocatoria
anual, el Programa Biblioteca
de Aula, puesto en marcha por
la Consejeria de Educacion de
la Comunidad de Madrid y la
Delegacién Provincial del
MEC, ha organizado una serie
de Exposiciones de Recursos
Didacticos para la Biblioteca
de Aula en los Ciclos Inicial y
Medio. En el mes de marzo se
desarrollé la primera en la se-
de de la Biblioteca Regional
de la Red de Bibliotecas Publi-
cas de la Comunidad de Ma-
drid, entre el 23 de marzo y el
2 de abril. Las préximas seran
en Arganda del Rey (ultima
semana de abril) y Leganés
(del 18 al 22 de mayo).

Para mas informacién:
Consejeriade Educacién
2 522 81 41

Para los amantes de la literatura,
para los que pasan mucho tiempo en
los medios de transporte, para los afi-
cionados a la poesia, al teatro y a los
cuentos, tanto para los jubilados co-
mo para los nifios, para los ciegos y
para los que tienen dificultades lecto-
ras, por el placer de escuchar una
historia u oir a una personalidad co-
nocida, hay los casetes de textos.

El casete de texto, a menudo llama-
do libro-casete, es un media en plena
expansién en el que se interesan ac-
tualmente numerosos editores. Obras

*~-1 de ficcion y de poesia, entrevistas

con autores, testimonios y documen-
tos histéricos, humor, casetes docu-
mentales, educativas o practicas, li-
bros y dlbums-casetes para los
nifios...: todos los géneros y todos los
temas estdn representados en el catd-
logo de ese producto de calidad cuyo
nimero de titulos no cesa de aumen-
tar.

Encontraremos por ejemplo, en li-
bro-casete, Le Grand Meaulnes de
Alain-Fournier y El exiranjero de
Camus, cuentos de Allan Poe o poe-
mas de Francois Villon, el Goncourt
86... También numerosas entrevistas,
sobre todo la serie de "radioscopies”
de France-Inter (Mi-
chel Foucault, Jean -
Paul Sartre, Georges
Brassens...); el affaire
Dreyfus narrado por
H. Guillemin y Mayo
68 por M. Wynock;
en casete documen-
tal, la historia de la
conquista  espacial,
los ritmos biolégicos,
el tabaco y el alcohol,
etcétera, y para los
nifios, novelas o na-
rraciones de Roald
Dahl y Alphonse
Daudet, Babar, docu-
mentales sobre los
volcanes, el cuerpo
humano, la Biblia...

La mayor parte de’
las bibliotecas piibli-
cas proponen actual-
mente una seleccién
de titulos sonoros. En
Paris, 32 bibliotecas-

T — — =)

de la naturaleza | pg cpETES DE TEXTOS

cién de los usuarios, adultos y nifios,
colecciones de casetes de textos para
el préstamo a domicilio. El emplaza-
miento de esas colecciones varia scgin
los establecimientos. Se encuentra ge-
neralmente en la fonoteca con otros
documentos SONoros, en ocasiones en
la sala de préstamo de libros. Las con-
diciones de préstamo son idénticas a
las sefialadas lineas arriba en el aparta-
do Casetes de lenguas.

Ademas de sus propias colecciones
de casetes de textos, la biblioteca
Trocadero acoge una biblioteca sono-
ra en casetes para ciegos y deficien-
tes visuales administrada por la Aso-
ciacién A I’écoute des livres.

Esta Asociacién propone 70 titulos
de best-sellers y novedades, novelas
o ensayos grabados en casetes. El ca-
tilogo se renueva permanentemente:
unos 7 nuevos titulos son grabados
cada mes. Ese catilogo puede ser
consultado en la biblioteca o enviado
a domicilio.

Para inscribirse es suficiente con
aportar o enviar un certificado médi-
co y pagar a la Asociacién una coti-
zaciéon anual de 120 francos que da
derecho a tomar en préstamo casetes
por espacio de un mes,

fonotecas municipa-
les ponen a disposi-
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O Bulletin des Bibliothéques de France,t. 37,n° 1,
1992, Salah Dalhoumi y Ahmed Silem

Este articulo da cuenta de un aspecto
de un estudio sobre la evaluacion de la
actividad del musibis de 1a Biblioteca
Central de préstamo de Ardéche *. No
aborda ni los problemas de eficiencia
ni los de eficacia del servicio. Mis
bien se trata de subrayar la pertinencia
de una accidn semcjante con respecto
a los usuarios y de percibir las razones
por las cuales frecuentan el musibis y
aprecian ese modo de servicio.

El musibis de Ardéche funciona
desde 1982. Fue el primer vehiculo
consagrado exclusivamente al présta-
mo de documentos sonoros. En conse-
cuencia, constituia una innovacidn en
el mundo de las bibliotecas centrales
de préstamo en Francia. Actualmenie
existen 17 musibds a escala nacional
de los que solamente seis practican el
préstamo directo.

El musibis sirve en diez cabezas de
partido del departamento de Ardéche
con una frecuencia de once visitas al
afio. Sus colecciones se clevan a
16.454 fonogramas para una media na-
cional de 10.600. En cuatro afos, de
1986 a 1990, 1a media anual de adqui-
siciones ha sido de 2.162 documentos
sonoros, frente a 1.600 a escala nacio-
nal. Dos personas, un fonotecario y un
chéfer estdn afectados al servicio ex-
clusivamente. El esfuerzo presupuesta-
ric en la materia representa el 20% del
presupucsto anval de adquisicion de la
biblioteca. (...)

El usuario mds frecuente es vardn
-son los hombres un poco mas nume-
rosos que las mujeres-. Tiene una edad
entre 30 y 49 afios y un nivel de ins-
truccion correspondiente al bachillera-
to 0 més. Ejerce preferentemente una
profesion intcrmedia. Mas bien casado
y con dos hijos que no han sobrepasa-
do la fase adolescente. Es, finalmente,
propictario de una vivicnda individual
mas bien amplia, de al menos cuatro
habitaciones. (...)

La frecuentacion y sus razones

Las preguntas planteadas para perci-
bir los méviles y mouvos de los usua-
rios del musibids en cuanto a su suscrip-
cién a ese servicio se inspiran en las
observaciones cualitativas realizadas en
la fase precedente. Les hemos solicitado
indicar, entre una lista de items, las ra-
zones que explican su suscripcion al
musibis. Estas cifras confirman las ob-
servaciones de la encuesta cualitativa.
La razén mas seialada es de orden

econémico. Procurarse miisica en el
musibis no es caro. Esta opinién con-
firma, por otro lado, la imagen que se
tiene de este servicio piblico.

La encuesta cualitativa nos ha sefia-
lado ya que los sujetos interrogados se
consideran privilegiados "ya que este
servicio no tiene equivalente en la ciu-
dad". Para ellos, beneficiarse de un
servicio semejante es objeto de satis-
faccitn, incluso de orgullo.

La segunda razén invocada por or-
den decreciente de importancia es la
gran seleccidn ofrecida. Es decir, la
apreciacion a la vez de la amplitud de
la oferta, que agrupa todos los géneros

Los usuarios
del
musibis

&
311
2
]

B
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musicales, y su variedad en cuanio a
autores y origenes. En este sentido el
musibis es un instrumento irremplaza-
ble a 0jos de los usuarios, en su faceta
pedagogica. Es lo que hemos denomi-
nado ¢n el andlisis cualitativo la "fun-
cién culwral”. (...)

Los usuarios evalian el servicio

El servicio actual del musibiis da en-
tera satisfaccion a la mayoria de los
usuarios. Los diferentes criterios de
apreciacion son: los horarios de paso
(87°5%), la seleccion  ofrecida
(85°3%), la calidad sonora de los do-
cumentos (96°4%) y el servicio dis-
pensado en general (96°5%). La mues-

'REGISTRO AJENO

tra estima en un 74°8% que el musibds
es un factor importante en la anima-
¢i6n cultural de la provincia. (...)

Factor de desarrollo cultural

La influencia del musibds en el cam-
bio de hdbitos cn materia de escucha
musical es incontestable, Mas de un
cuarto de los usuarios, o sea un
27"7%, han cambiado de equipamien-
tos para mejorar su calidad y su con-
fort de audicién. Esta influencia pare-
ce alin mas grande en materia de
educacion musical. El musibds es un
instrumento pedagdgico que permite
descubrir otras mdsicas (82°'7%) y
otros autores (88'3%). De hecho, ya lo
hemos sefialado, es el unico instru-
mento de la provincia con vocacién de
iniciar y hacer descubrir sin ninguna
preocupacion comercial y medidtica.
Los préstamos impulsan a ]os usuarios
a comprar musica. (...)

En conclusién, el servicio ofrecido
por el musibis de Ardeéche es un servi-
cio de gran calidad y funciona a satis-
faccidn casi unanime de sus usuarios.
No obstante pueden dirigirsele algunas
criticas.

La primera concierne a su fragilidad,
ya que reposa en la competencia y en-
tusiasmo de una sola persona, el fono-
tecario, mientras que el servicio pabli-
co debe caracterizarse por su
perennidad y su continuidad més allé
de las contingencias y de las personas.

La segunda sc refiere a su selectivi-
dad, ya que si un servicio publico se
define como una oportunidad ofrecida
a todos, y libremente, parece claro que
hay algunos reproches que hacer al
musibis de Ardeche. Su politica de ad-
quisicion, como su tipo de servicio ¥y
sus horarios de paso, hacen que funcio-
ne en cfecto, segun un sistema selecti-
vo, incluso exclusivo, para usuarios
que constituyen un grupo relativamente
homogéneo de personas entrc 30 y 50
afios, del que se han excluido los jove-
nes y especialmente los adolescentes.

Finalmente, parece necesario desa-
rrollar ese servicio v extenderlo a otros
usuarios. Ello comporta en si el ger-
men de un conflicto de intereses entre
antiguos y nuevos usuarios del musi-
biis. Si un 14% de los antiguos usua-
rios lo frecuentan es porque es su (nica
fuente de suministro de musica, mien-
iras que la mayor parte acuden porque
se han apropiado del musibis como
instrumento y porque estdn satisfechos
de la calidad de un servicio personali-
zado y de gran convivencia. (...)

* Ardeche: provincia del sudeste francés de
carfcter marcadamente rural. [N. de faR.]
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LIBRO INFANTIL Y JUVENIL
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Para escuchar al lobo

Si los cerca de cinco mil titulos de
literatura infantil publicados al afio no
dejan escapatoria a quienes todavia se
permiten discutir su existencia, el fen6-
meno libro-casete, fuertemente arraiga-
do en otros pafses, renueva la discusion.
Aunque el discurso es breve todavia, de-
bido, claro est4, a la escasa implantacién
de este tipo de libros en Espafia, lo que
parece claro es que en pocos afios el
mercado empezaré a traer innovaciones
de otros pafses. En la actualidad, estas
publicaciones s6lo parecen tener éxito si
se basan en los
cuentos de ha-
das, o en cuen
tos populares,
es decir, aque-
llos que todo
el mundo co-
noce, encon-
trindose  en
ocasiones ver-
siones tan des-
figuradas del
original que
uno se pre-
gunta cuil es
la importancia
que les da el
adulto cuando
los adquie-
re. Los kioscos Y
son los recep- ‘
tores de este ti- 74 / /
po de libro -ca-§
sete, muy®
econ6mico y, en muchas ocasiones, de
baja calidad. S6lo dos o tres editoriales
plantean, de momento, un producto signi-
ficativo, atreviéndose a estar en librerfas y
figurando en sus catélogos, si bien la te-
mética que proponen sigue siendo la del
cuento popular y de hadas.

Recuerdo una "manera de ensefiar a
los nifios y nifias a odiar la literatura”
propuesta por el escritor italiano Gian-
ni Rodari que se titulaba Negarse a
leer al nifio. En el desarrollo de su
idea expresaba la siguiente duda:
{Cuéntos tienen la paciencia de leer un
cuento a los nifios, aunque tal vez ya
sepan leer solos, o sabrfan pero son
perezosos para hacerlo, o lo hacen ha-
bitualmente, y a pesar de todo necesi-
tan, de tanto en cuanto, no estar solos
con el cuento? Si bien su pregunta estéd
més enfocada al vinculo emocional
que puede establecer un cuento leido
entre un adulto y un nifio o una nifia,
la pregunta nos hace reflexionar; ;d6nde

se lee en voz alta? Y no vale la lectura
que hacen los principiantes para ir do-
minando la técnica que con mucha di-
ficultad se les impone para poder de-
senvolverse en nuestra sociedad
(Doénde escuchamos una bella histo-
ria? En la escuela apenas hay tiempo
para la lectura en voz alta por parte del
profesorado, en casa tampoco, el cine
y la tele proponen casi siempre este-
reotipos basados en la accién. Enton-
ces, ;de qué manera puede un nifio pe-
quefio ofr la cadencia, el ritmo, la
melodfa de
una frase, de
un texto bien
escrito, des-
cubrir el sen-
tido de los
signos  de
puntuacién y
la manera en
que todo en-
sambla como
una pieza de
arquitectura

perfectamen

lernos de ella
para otros fi-
nes;, en este
caso, para un
encuentro agradable con la literatura.
(Faltars mucho para que en Espafia
dispongamos de "versiones orales" de
cuentos de escritores contempordneos
como Roald Dahl, Reiner Zimnik o
tantos otros que existen en pafses co-
mo Francia, Inglaterra o Alemania?
Tendrfamos que recordar nuevamente
todo aquello del vocabulario que se
adquiere y como se adquiere, de que
dicho vocabulario se interioriza aun-
que no se utilice, de la necesidad de
poner permanentemente en contacto al
futuro lector con un lenguaje lo més
rico y variado posible, con una litera-
tura que va dirigida directamente al
mundo de las sensaciones y de la esté-
tica. Pero este es un discurso que ya
todo el mundo conoce; ahora, el turno
le toca a las editoriales, apostando por
este material que, sin duda, tiene un
buen espacio en el que implantarse.

Ana Garraldn



MUNDO EDITORIAL

Libros
sobre musica

La bibliografia musical, a primera vista, es menos dispersa de lo que cabria esperar, lo
que no quiere decir, sin embargo, que se pueda establecer facilmente un fondo
bibliogrdfico fundamental que abarque todos los aspectos de la misica. Hemos optado
por sefialar algunas editoriales que tienen en su catdlogo colecciones concretas dedicadas
a la musica. La seleccién, por tanto, no pretende ser exhaustiva sino sélo indicativa:
una aproximacion a la oferta actual existente en el mercado.

---——--— ALIANZA
¢/ Milén, 38
28043-Madrid
= (91) 300.00.45

Dispone de una coleccién "Alianza Miisica", que abarca
aspectos muy diversos del mundo musical, desde libros de
historia en diversas épocas, como La miisica medieval de
John Caldwel, La misica en tiempos de Carlos 111 de An-
tonio Gallego o Historia de la misica occidental de Do-
nald Jay Gront, ademas de una Historia de la misica espa-
fAiola en sicie volumenes escrita por diferentes autores. En
general se trata de libros de estudio, elaborados con rigor
por especialistas, que incluye también biogratias (Haendel,
Scarlani, Mozart, Vivaldi, etcétera), libros también sobre
los instrumentos como La misica y sus instrumentos de
Robert Doninglon o Tratado de los objetos musicales de
Pierre Schaeffer. La coleccion "Alianza Musica” estd diri-
gida a un publico con conocimientos previos de musica,
ya quc también s¢ analizan los aspectos formales de la
composicion. En sus otras colecciones, dispone de otros ti-
tulos mas divulgativos: Atlas de misica en dos voliimenes,
de Ulrich Michels, y otros en ediciéon de bolsillo, de los
merecen mencion Historia de la misica pop espanola de
Jesis Ordovas, Diccionario de la misica y Para entender
la miisica ambos de Manuel Valls Gorina, y E! libro de la
dpera y El libro de la dpera grabada, los dos realizados

por José Maria Martin Triana,

- -— TURNER - ———
¢/ Génova, 5

28004 MADRID

= (91) 410.44.19
Esta editorial ha asumido la traduccién de la prestigiosa
Una historia de la musica, realizada al cuidado del Institu-
to Italiano de Musicologia, en {2 amenos volimenes. Cada
uno de ellos es obra de un especialista distinto, y en su con-
junto ¢s una novedad ¢n ¢l panorama europeo de los estu-
dios musicales. Esta historia presta particular atencion a los
hechos politicos, sociales y artisticos que enmarcan el he-
cho musical y la figura de sus protagonistas. Turner ha edi-
tado un Diccionario de intérpretes y de la interpretacion
musical en el siglo XX, de Alain Paris, ademds de El indis-
crefo encanto de la danza de Delfin Colomé. Disponc tam-
bién de biografia criticas: Vida y obra de Falla de Federico
Sopeiia, Monteverdi de Paolo Fabbri, Ludwig Van Beettho-

ven de Jean y Brigitte Massin, Stravinsky de André Bou-
courechliev. Otros titulos de interés son Escritos criticos
de Glenn Gould y Hablan los sonidos, suenan las palabras
de Dietrich Fischer-Diskau.

ESPASA-CALPE —
Carretera de Irin, Km. 12,200

Apartado, 547 ~ -~

28049 MADRID .

= (91) 734.38.00 -
Dos colecciones impotitantes sobre m. <ica tiene esta edito-
rial, "Clasicos de la musica”, de cerca de 50 titulos que co-
mesponden a biografias de los més célebres compositores
de todos los tiempos. El primer titulo estd dedicado a Albé-
niz y, entre los numerosos nombres cabe destacar, de los
menos conocidos, Couperin, Chabrier, Ibert, Lalo, Luna,
Usandizaga. Esta coleccién tiene caracteristicas de libro de
bolsillo, con ilustraciones en negro y una extension aproxi-
mada de 125 paginas cada uno. La otra coleccion, con un
formato parecido, se denomina "Musicos de nuesiro tiem-
po", y hasta ahora han aparecido cincortitulos: Bernaola
por Antonio Iglesias, Boulez por Martine Cadicu, Gers-
hwin por André Gauthier, Ginastera por Eduardo Storni y
Luis de Pablo por José Luis Garcia del Busto. Fuera de co-
leccién, Espasa-Calpe tiene en su catdlogo el Diccionario
de la misica dirigido por Marc Honeggr en edicidn cspa-
fiola a cargo de Tomas Marco. Este libro responde a las
miiltiples cuestiones que puedan plantear los usuarios mas
diversos, desde el especialista al simple aficionado. Otro ti-
tulo importante es El mundo de la misica de K. B. Sand-
ved y otros autores que resuelve cualquier problema refe-
rente a fechas, datos, titulos, nombres de partituras, térmi-
nos musicales, argumentos operisticos, biografias de miisi-
cos, cantantes, instrumentistas y términos técnicos. Otros
titulos: Memoria del flamenco de Félix Grande, en dos vo-
limenes, Temas musicales madrilefios (evocaciones histo-
ricas) de José Subird y Escritos sobre miisica y misicos de
Manuel de Falla.

— REAL MUSICAL
¢/Carlos 1], 1
28013 MADRID
= (91) 541.30.07
Enteramente dedicado a la misica, el catdlogo de esta edi-
torial abarca desde "Misica para la educacién pianistica”

EDUCAGION Y BIBLIOTECA, 26- 1982 23

Gl TR TOS

)

HESH OO



Uy

X

1z

oI

\$

HESHS,

' MUNDO EDITORIAL

hasta "Libros sobre canto”, desde "Biografias” hasta "Peda-
gogia musical". Debido a su finalidad didactica, estas pu-
blicaciones no sdlo son libros sino también cuadernos,
blocks musicales y papel pautado. Es de destacar la publi-
cacién de Wiener Urtext Edicién, realizada mediante un
acuerdo de colaboracién entre la edicién Schott de Alema-
nia y Universal de Viena; se trata de ediciones critico-
cientificas, basadas en los auténticos originales y comenta-
dos por los mas famosos pedagogos y artistas del mundo.
Dentro de los libros de interés musical hay que mencionar
Cien afios de teatro musical en Espafia, Festivales de mi-
sica en el mundo, Miisicos que fueron nuestros amigos y
Un Afio de Musica en Espaiia, todos ellos realizados por A.
Fernandez Cid. Distribuye también libros de musica edita-
dos en el extranjero; si interesa algin titulo no incluido,
puede solicitarse, ya que disponen de un gran stock de dis-
tribuciones internacionales.

EDICIONES JUCAR
¢/ Alto Atocha, 7
33201 GIJON
= (91) 535.74.13
Cuatro colecciones, con el tema de la misica como fondo,
tiene esta editorial en su catdlogo. Se trata siempre de bio-
grafias o estudios biogrificos sobre intérpretes actuales de
las més diversas tendencias y corrientes. Una de estas co-
lecciones, pricticamente tinica en nuestro mercado por su
extension y variedad, es la denominada "Los juglares”, rea-
lizada en edicién de bolsillo. Cada libro estd estructurado
en dos partes, la primera corresponde al estudio biografico
propiamente dicho y la segunda es una antologia de las
canciones (traducidas, cuando son en otro idioma). Estos
libros, por lo comiin, incluyen también discografia. En al-
glin caso, ha sido necesario dedicar dos volimenes a un
mismo cantante o grupo; ¢s el caso, por ejemplo, de Bob
Dylan, The Beatles, Rolling Stones y Jacques Brel. La co-
leccién, de casi 80 titulos, tiene en cuenta el fenémeno de
los intérpretes musicales desde un anilisis socioldgico. Al
no determinarse por ningtn estilo musical concreto, los ti-
tulos intentan cubrir todos los intérpretes, desde Leo Ferré
a Eduardo Falii, desde José Afonso a Bob Marley o Frank
Zappa. También hay en esta coleccién libros dedicados
monogrificamente a algiin estilo musical: £l blues moder-
no, Gay Rock, El rock dcido de California, Los corridos
popalares mexicanos, La nueva cancién en castellano, El
tango, etcétera. Esta coleccién tiene una serie especial de
unos diez titulos, por ¢l momento, con caracteristicas se-
mejantes, pero con un tratamiento mds riguroso; algunos
de sus titulos La biografia de Bob Dylan de Anthony Sca-
duto, Musica negrua de LeRoi Jones, Imdgenes del rock de
Robert Ellis. Otra coleccidn es "Vistos por si mismos”, tex-
tos recogidos por Miles de los protagonistas sobre declara-
ciones propias; han aparecido John Lennon, David Bowie,
Bob Dylan y Los Beatles. La otra coleccién restante estd
dedicada enteramente al mundo del Jazz. Se inicié con una
Enciclopedia ilustrada del jazz de Brian Case y Stan Britt

'y, de momento, el Gltimo libro publicado estd dedicado a

Gil Evans.

- ISTMO
¢/ Colombia, 18
28016 MADRID
= (91) 457.41.01
Dispone de una Historia General de la Misica en tres vo-
limenes realizados por A. Robertson y D. Stevens, com-
pletada con un cuarto volumen dedicado enteramente al si-
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glo XX a cargo de Tomés Marco. También dispone de un
Diccionario de la Misica y los Miisicos en tres volimenes
elaborados por Mariano Pérez, ademds de Introduccion al
cante flamenco de Manuel Rios Ruiz. Todos estos libros
estin editados en bolsillo.

TAURUS
¢/ Elfo, 32
28027 MADRID
= (91) 326.54.00

Dos colecciones bien diferentes y complementarias tiene
esta editorial: "Iniciacién a la miisica” y "Taurus Miisica”,
ademds de una Guia de la miisica de piano y de clavecin
dirigida por Frangois-René de Tranchefort, con mds de
doscientos compositores espafioles y extranjeros ordenados
alfabéticamente, representados mediante una breve ficha
biografica y mas de dos mil comentarios y anélisis dedica-
dos a sus obras para piano y clavecin, con un amplio glosa-
rio de términos musicales. "Taurus Misica" esta dedicada a
analizar determinados aspectos tedricos y a reflejar la teo-
ria musical y el pensamiento de algunos misicos, adem4s
de aspectos historiogrificos y otros estudios que pueden
ser incluidos en la disciplina de la historia. Hay en esta co-
leccién una Historia de la dpera de René Leiboswilc, tam-
bién una Historia universal de la musica de Gerald Abra-
ham, La miisica en el siglo XIX en dos volimenes de Wi-
lliam W. Austin y una Historia de la cancién de Denis Ste-
vens, entre otros. Es muy destacable, dentro de las aporta-
ciones personales de los musicos, Memorias en dos voli-
menes de Héctor Berlioz y Poética musical de Igor Stra-
winsky. Otro titulo importante es Jazz A-Z de Peter Clay-
ton y P. Gammond, guia alfabética de los nombres, los lu-
gares y la gente del jazz. La coleccién "Iniciacién a la mi-
sica" realiza un compendio general sobre alguna temética o
aspecto formal de la musica. Existe una Historia de los ins-
trumentos musicales de Anthony Baines, una Historia de
la ejecucion musical de Frederick Dorian, La musica para
teclado de Denis Matthews, Guia de los estilos musicales
de Douglas Moore y La sinfonia en dos volimenes de Ro-
bert Simpson. En la coleccién "Temas de Espaiia” dentro
del género oral, Taurus dispone de una serie de titulos im-
portantes: Canciones populares de la guerra civil de Luis
Diaz Viana, Cancionero del campo y Cancionero infantil,
ambos en edicién de Bonifacio Gil, ademés de Cante fla-
menco del poeta Ricardo Molina.

ALPUERTO

¢/ Canos del Peral,

28013 MADRID

= (91) 247.01.90
La editorial Alpuerto esta especializada en Musicologia, en
Muisica prictica, coral e instrumental, en Pedagogia musi-
cal y en Tratados y métodos. Pueden encontrarse desde es-
tudios sobre Religiosidad y polifonia en la obra de Manuel
de Falla por Ramén Gonzilez Barrén, hasta una recopila-
cion de los escritos de Oscar Esplda o de Manuel Turina.
También dispone de una Antologia de los vihuelistas espa-
fioles a cargo de Jorge Fresno y Toros humanos del siglo
XVII de Miguel Querol, entre otros. Esta editorial pretende
recuperar las obras tradicionales de la musicologia espaiio-
la. La coleccion "Opera Omnia" dirigida por Pieter An-
driessen y Rodrigo de Zayas es una ambiciosa coleccién
que presenta las abras completas de misicos y estudiosos,
en reproduccion facsimil, con transcripciones realizadas a
mano buscando la mayor perfeccion grifica y, en ciertos
casos, presentados en varias lenguas. De esta colecci6n ca-



be mencionar: Manuscritos y fuentes musicales en Esparia
(Edad Mediaj de 1smael Ferndndez de la Cuesta, La guita-
rra en la historia de M? Isabel Osuna y Los cancioneros
maonddicos de Bezén y Bataille, que supone una aportacion
importante al estudio de los origenes del teatro lirico espa-
fiol. En su coleccién "Miistca préctica coral” son destaca-
bles Cancioneros populares del reino de Ledn, Cancionero
gallego y Musica popular de Zamora, entre otros que rcco-
gen canciones de Rosalia de Castro y Lope de Vega.

—— MUCHNIK EDITORES -
¢/ Aribau, 80
08006 BARCELONA
= (93) 451.87.55

The New Grove Dictionary of Music and Musicians es el
cuerpo de conocimientos musicales mds completo y ac-
tualizado que jamds se haya recopilado. Las biografias
que componen la coleccién "New Grove", editadas por
esta editorial, han sido seleccionadas de este diccionario
para hacerlas llegar a un amplio piblico. Obra del mayor
especialista cn la materia, ha sido ampliada y puesta al
dia para ser editada por separado en forma de libro, agre-
gando el catdlogo completo de las obras del compositor,
clasificadas segun los cdnones de la musicologia con-
tempordnea y con todos los datos acerca de sus caracte-
risticas: género, orquestacion, tonalidad, fecha dc com-
posicion ctcétera. Contiencn, ademds, una bibliografia
exhaustiva y actualizada y un indice que facilita su utili-
zacion. Muchnik Editores ha publicado, hasta el momen-
to, las siguicntes biografias: Mocart, Warner, Los Bach,
Beethoven, Schubert, Mahler, Chopin, Liszt, Hdendel y
Bartok, ademas dc dos volumenes dedicados a los Maes-
tros de la épera italiana y un volumen que recoge La se-
gunda escuela de Viena (Schoenberg, Webern, Berg).
También ha editado una seleccién de tas Cartas de Mo-
zart y un estudio novelado sobre el piano, Pignoforte de
Dieter Hildebrandt.
——— —— FONDO DE CULTURA - ——

ECONOMICA

Via de los Poblados, s/n®
Edificio “Indubuilding-Goico", 4-15 (Hortaleza)

28033 MADRID

= (91) 763.28.00
Dispone de un completisimo catilogo de libros de todas
las materias, dondc no falta la mdsica. En sus dos gran-
des colecciones de bolsillo, "Breviarios” y "Coleccién
Popular”, ha editado diversos titulos, cntre los que desta-
ca Como escuchar la misica de Aaron Copland, un libro
considerado un cldsico, escrito por un musico que habla
de la creacidon musical y de los cuatro elementos gue la
componen, de su trabazdn interna y de las relaciones en-
tre compositor y oyente a través del intérprete. Otro libro
a destacar es el titulado El jazz. Su origen y desarrollo
de Joachim E. Berendt, donde se revisan los temas tradi-
cionales y se examinan las més avanzadas expresiones
de la herencia jazzistica. Dispone también de biografias:
Chopin de Bal y Gay, Juan Sebastiun Bach dc Forkel,
Ricardo Wagner de Hadow y Beethoven de Stetnitzer.
Ademas de la atractiva Breve historia de la misica de
Dufourcq, esta editorial dispone del libro de A. Salazar
La misica orquestal en el siglo XX. Fondo de Cultura
Econémica distribuye en Espaiia el catilogo de la Uni-
versidad Nacional Auténoma de México (UNAM), don-
de también hay libros dedicados a la musica y, concreta-
mente, al mundo de la danza.

~ MUNDOEDITORIAL

RIALP ——
¢/ Sebastian Elcano, 30
28012 MADRID = (91) 467.25.00
Dirigida al aficionado, pero también al profesor y al estu-
diante, la coleccién "Libros de Misica” de la editorial
Rialp pretende cubrir la bibliografia musical con una selec-
cién de obras que tratan los mas diversos aspectos de la
musica: géneros, estilos, biografias de los principales com-
positores e int€rpretes, educacién musical, etcétera, Estos
temas estdn estudiados en algunos titulos como La miisica
de Orquesia, El libro de la Opera, ambos de Arthur Jacobs
y Beethoven, leyenda y realidad de Edmond Buchet, El li-
bro del cante flamenco de Joaquin Garcfa Lavernia, El in-
1érprete y la miisica de Monique Deschausses.

EDICIONES DEL DRAC
Via Augusta, 6
08006 BARCELONA
™ (93) 230.57.20
Esta editorial ha editado en castellano E! libro del Rock,
coordinado por Mike Clifford. Contiene mas de 700 fichas,
dondc incluye ¢l nombre del cantante o grupo, nacionali-
dad, origen, componentes de la banda original e instrumen-
tos que interpreta cada uno, componentes en la actualidad,
afio de fundacién, un pequefio historial, discos publicados
y los puestos que alcanzaron sus singles. Acompana a la
informacién técnica una gran cantidad de fotografias a todo
color. El libro del Rock viene a cubrir la documentacion
sobre este fenémeno de masas que no ha recibido todavia

la atencién bibliografica que merece.

FUNDACION BANCO EXTERIOR —
¢/Santa Catalina, 6
28014 MADRID = (91) 537.71.05

En su Servicio de Publicaciones, esta Fundacién tiene crea-
da una coleccién cuya denominacion, "Memorias de la mi-
sica espariola”, es suficientemente explicita de sus conteni-
dos. En dos volimenes ha editado el 1lamado Legado Bar-
bicri, Biografias y documentos sobre lu misica y misicos
espaiioles y Documentos sobre miisica espafiola y epistola-
rio. Otros titulos de caricter biografico son De la mano de
Joaquin Rodrigo. Historia de nuestra vida escrito por Vic-
toria Kamhi, esposa del compositor, Federico Mompou. vi-
da, textos y documentos de la poetisa Clara Janés, Papeles
autobiogrdficos. Al alcance del recuerdo de Xavier Mont-
salvatge, Mi vida y mi obra de Pablo Sorozdbal, Manuel de
Falla. Catdlogo descripiivo de sus obras de R. Crichon. De
reciente publicacion son Nuestros trabajos y nuestros dias
de J. Bal y Gay y R. Garcia Ascot, que da a conocer la obra
de uno de los matrimonios mas destacados de nuestra mu-
sica, y Autobiografia de José Padilla escrita por la sobrina
del compositor, Eugenia Montero.

OPERA TRES ———
Plaza Isabel I1, 3

28013 MADRID

© (91) 542.66.00

El fondo de esta cditorial estd dedicado, sobre todo, a la
edicion de obras musicales para piano, guitarra, viola, md-
sica de cdmara, coro y solfco, ademds de otros dedicados a
pedagogia musical como 324 escalas para la improvisa-
cién del jazz de Pedso lwrralde y Artilugios e instrumentos
para hacer miisica de Palacios-Rivero. Libros propiamente
dichos ha editado dos: Acistica musical de F. Estévez y
Aspectos técnicos esenciales en la ejecucion del laiid de O.
Ohlsen.
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_MUNDO EDITORIAL |

--- ANTONI BOSCH
¢/ Manuel Girona, 61
08034 BARCELONA
& (93) 205.26.06
Publica en cataldn y castellano. En su coleccién "Miisica
d’avui” tiene libros de teoria sobre la misica como Teorfa
musical y armonia moderna y Técnicas de arreglos para la
orquesta moderna de Enric Herrera. De gran interés son
los titulos Miis. alArguitectura de Xenakis, La nova miisi-
ca de R.S. Brindle y el libro de conferencias de Anton We-
bern El cami cap a la nova miisica. Libros de historia son
La miisica en la casa real catalano-aragonesa y Fuga, téc-
nica e historia de Josep Soler. Muy destacable, dada la es-
casa bibliografia al respecto, es Percusion afro-latina, de
Pedrito Diaz. Esta editorial dispone de excelentes biografias
en castellano de los grandes misicos con ¢l afiadido de ofre-
cer cuidadas tablas cronoldgicas y discografia. Han aparecido,
entre otros, libros sobre Schoenberg, Bach, Stravinsky.
—_— CONSEJO SUPERIOR DE
INVESTIGACIONES CIENTIFICAS
¢/ Vitruvio, 8
28006 MADRID
™ (91) 262.96.33
il servicio de publicaciones d<1 CSIC tiene un apartado de-
licado a Musicologia que abarca, cspecialmente, libros de
nvestigacion historiogrifica, de transcripcion y de recopi-
acion. Aqui se pueden encontrar las Obras de miisica para
‘ecla. arpa y vihuela de Antonio de Cabezén, La miisica en
la corte de Carlos V de Higinio Angles, La miisica en la
corte de los Reyes Catélicos de José Romeu Figueras, o los
Cancioneros de Géngora y Lope de Vega, ademds de Can-
coner catala dels segles XVI-XVII a cargo de Miguel Que-
rol Gavald4; también, en -cis volimenes, Miisica barroca
espariola. Todos los libros del CSIC son fruto de largas in-
vestigaciones y suponen una aportacién decisiva para la fi-
Jacién de los documentos.

CIRCULO DE BELLAS ARTES

. ¢/ Alcals. 42

28014 MA. RID

T (91)531.77..0
Este organismo desarrolla una intensa actividad en todas las
artes y dedica también, por tanto, uua enorme acogida a la
muisica, prinkipalmente a las nuevas tendencias. Ha editado
discos de muisica electroacistica y discos/carpetas de los "Ta-
lleres de arte actual” realizados en ese centro. En lo que se re-
fiere a libros, dispone de una coleccién llamada "Misicos de
nuestro siglo": se trata de monografias acerca de los composi-
tores mas relevantes por su sentido vanguardista y experi-
mental. Estos libros estdn publicados en edicién econdmica v,
entre otros, han aparecido hasta el momento: John Cage de
Lloreng Barber, Pierre Boulez de Joree Fernandez Guerra,
Luigi Nono de José Iges, Charles Ives de Javier Madernelo,
Anton Webern de José Luis Temes, etcétera.

PAULINAS
/ Protasio Gémez, 15

28027 MADRID

= (91) 742.05.50
Dentro de la amplia oferta pedagdgica de esta editorial,
destacan las tres colecciones de su apartado de pedagogia
musical. "Arco iris”, que comprende las guias diddcticas de
actividades de los programas del MEC para la etapa de
preescolar, van acompariadas de las casetes con las cancio-
nes correspondientes. Dirigida por Emilia Herndndez, la
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coleccién incluye también el libro Cancionero escolar con
110 canciones ordenadas por temas, con dibujos para que
el nifio los coloree a medida que va conociendo cada can-
cién. Otra coleccidn, dirigida por Rosa Font Fuster, es
"Metodologia del ritmo musical”, un método que abarca
desde preescolar hasta BUP. La ultima coleccién se llama
"La musica a tu alcance”, realizada por Héctor Cabezas
Gonzilez, un método progresivo tedrico-prictico en tres
volimenes, que abarca ¢l programa completo de aprendiza-
je de 1a misica en la etapa de EGB.

— CATEDRA -
c/ Ferrer del Rio, 35
28028 MADRID
= (91) 356.57.02
Citedra tiene diversas colecciones, entre las que no falta
una dedicada a Ia misica mds reciente que responde al
nombre de "Rock/Pop”. Se trata de una serie de cerca de 20
titulos, por el momento, sobre intérpretes y grupos musica-
les mas destacados dentro de esta modalidad musical que
también representa un fenémeno social. Entre otros, se han
editado libros sobre Lou Reed de Rafael Cervera, Rock en
Rusia de Marta Escotet, U2 de Jean-Marie Leduc, Prince y
Paul Simon, ambos a cargo de Andrés Rodriguez. Los dlti-
mos titulos publicados son Heavy Metal de Francisco J. Sa-
tué, The Pogues de Ann Scalon, y la segunda edicién del li-
bro de Inés Vega Jim Morrison y The Doors.

EDICIONS 62
¢/ Provenga, 278
08008 BARCELONA
= (93) 487.00.62

Esta editorial catalana dispone de un excelente Diccionari
de la musica. Pese a su pequeiio tamafio, estd lleno de nu-
merosos ejemplos con ilustraciones, citas musicales y refe-
rencias precisas a discos seleccionados. La edicién original
se publicé en Francia en 1961, Esta edicién en cataldn tiene
un doble interés; por un lado mantiene su actualidad y tiene
el afiadido de poder bucear en referencias bibliograficas de
hace 20 afos.

JAVIER VERGARA EDITOR
Ctra. Boadilla de] Monte, K. 5,800
Poligono Industrial "Ventoso del Cano"
28925 Alcorcén (MADRID)
7 (91) 633.23.95

Publica una de las colecciones mas prestigiosas que se edi-
tan en la actualidad, "La miisica y los miusicos" y otra com-
plementaria de biografias de musicos con el nombre de
"Biografia e historia”. Se trata siempre de investigaciones a
cargo de autores elegidos por su solidez y su prosa 4gil, lo
que las transforma en lecturas aptas para el experto y para
el amante de la misica. Cabe destacar los dos libros de Ha-
rold Schonberg Los virtuosos y Los grandes compositores,
las tres biografias de Ronald Taylor, Schuman, Liszt y
Wagner. Otras biografias: Verdi de George Martin, Puccini
de Mosco Carner, Mi mujer Maria Callas de Giovanni Bal-
tista Meneghini, Pavarotti, mi propia historta, escrila por
el divo con la colaboracidn de William Wright y Louis
Armstrong de James Lincoln Collier, ademds de Conversa-
ciones con misicos de Helen Epstein. Argos Vergara pu-
blica ademds la coleccién "La épera en el mundo", cuyos
libros, todos comentados por Kurt Pahlen, incluye los li-
bretos de las mejores Operas: Aida, Carmen, Tosca, La

Traviata, La Bohéme, entre otros.
Francisco Solano



En las siguientes paginas presentamos una serie de documentos
sonoros con un sélo objetivo: mostrar que la fonoteca ha de cubrir,

en sus correspondientes proporciones, todos los ambitos sonoros. El

bibliotecario para realizar su seleccion habra de recurrir a
discografias especializadas, publicaciones periddicas, catalogos

comerciales y personas de referencia. Al igual que nosotros lo hemos
intentado. Las cabeceras de cada pagina corresponden a las grandes

divisiones establecidas en la Clasificacién de registros sonoros de la
Discotheque Centrale de Paris (véase paginas 55-57)

MUSICAS DE TRADICIONES NACIONALES

Es la coleccion rey en musi-
ca tradicional. Imprescindible
para todes Ios que quieran
adquirir mdsica de los ambi-
tos geograficos mas diver-
sos: de los cantos liturgicos
budicos en el templo de
Quanzhou {China) a la musi-
ca de los pescadores de per-
las de Bahrein y Shardja. de
las musicas del Ramayana
grabadas en Camboya a
Fernanda y Bernarda de
Utrera, pasando por los
griots de Mali. los zingaros
de Valaguia y las canciones

Ocora: Coleccion de musica tradicional

y tambores inuit de Thule en
el Estrecho de Bering. Los
discos fuergn grabados in
situ por especialistas. en su
mayor parte con musicos y
cantantes no profesionales.
Una joya para conocer y
distrutar de la musica tradi-
cional. sea clasica religiosa
0 popular, Distribuye en Es-
pafna:

Harmonia Mundi Ibérica
Av. Pla del Vent. 24.
08970 Sant Joan Despi
@ (93) 373 10 58

La Unesco comenzo en los
60 la tarea de recopilar los
tescros musicales de las
multiples tradiciones popula-
res o cultas. algunas de
ellas amenazadas por €l ol-

logos. En 1987 el Consejo

Auvidis la reedicion de su
publicacion y el de la promo-

vido. 140 titulos han sido.
editados gracias al trabajo
de prestigiosos elnomusico-

Memoria de los pueblos de la UNESCO

Internacional de la Musica y* “sicas tradicionales (Los ju-
fa Unesco concedierort”™a’

cion de nuevas grabaciones ' v Ocora.
aprovechando !as nuevas ° Auvidis Ibérica. = (33) 418 80

tecnicag. Este conjunto se
estructura en tres coleccio-
nes: Musicas y musicos del
muhido (Musica Fataleka y
Basgu de las Islas Salomon,
Musica tradicional de Portu-
gal...), Musicas tradicionales
de hoy (El Ney turco. Cor-
nemusas del centro de Fran-
cia...) y Antologia de fas mu-

dios yemenitas. Musica ins-
trumental de Hong Kong...).
Coleccién similar a la de

4 COLECCION ETHNIC
DE AUVIDIS

Intercsante coleccién que, a
diferencia de Ocora y Me-
monia de los pueblos, graba
preferentemente misica tra-
dicional interpretada por
profesionales. Sigue la evo-
lucidn actual de la misica
tradicional que tiende a
mezclar estilos diferentes, a
reunir intérpretes de diver-
sas nacionalidades que pro-
ponen colectivamente sus
propias percepciones de la
tradicién antigua. Numero-
sos discos de la musica de
India y Turquia. Auvidis
también distribuye los si-
guientes sellos: Maisons
des Cultures du Monde,
AS.PIC. (especializada en
América del sur) y Silex
(confrontacion de las miisi-
cas tradicionales a las co-
ITientes contemporaneas).
Auvidis Ibérica (véase telé-
fono en esta pagina)

< MUSlCA TRADICIONAL
ESPANOLA

La base fundamental de la
seric Cantes del pueblo son

las grabaciones de campo
de aquellos cantes tradicio-
nales de las distintas comar-
cas de las regiones espafio-
las: Extremadura (9 titulos),
Castilla y Le6n (11), Casti-
lla-La Mancha (15), Anda-
lucia (3), Aragén (1), Ma-
drid (1), Murcia (3) y Can-
tabria (1). S6lo en casete
por 650 pts. Ademds de esta
serie, Sonifolk presenta en
su catdlogo los discos de
NUMeErosos grupos espaiio-
les que trabajan con la mi-
sica tradicional: Cantos del
campo y de la mar recogi-
dos en Tarifa (grupo Alma-
draba), una antologia del
folklore extremefio por
Grupo Tierra de Barros, las
composiciones  interpreta-
das en el medio rural de
Castilla y Le6n durante el
ciclo navidefio, por ¢l grupo
vallisoletano Tahona, una
antologia del folklore del
norte de Palencia, un disco
doble sobre instrumentos
populares gallegos... Un
disco especial es el que re-
coge diez de sus canciones
populares antiguas que Gar-

cia Lorca grabd en 1931
acompaiiando al piano a
Encamacién Loépez, "La
Argentinita". Incluye un fo-
lleto de 24 paginas con am-
plia informaci6n, letras y

dibujos

Sonifolk. .
Fernando el Catélico, 5%~
28015 Madrid. A
= 544 59 55

Por su parte, Tecnosaga,
edita y distribuye un impor-
tante fondo sonoro de mdsl+
ca tradicional: musica de
comarcas y provincias espa-
fiolas (Romances tradicio-
nales de Jaén { Andaraje, A
la vega del Dueéro | La Ba-
zanca, Miisica tradicional
de la isla de La-Palma [
Echentive, Canciones de los
Ancares [/ Joaquin Diaz...) y
muisica de la tradicion sefar-
dita (Kerensya Sefaiadim /
Angel Carril, Canciones se-
fardies | La Bazanca, Sefa-
rad / Maria Muto. De Sefa-
rad a Saldnica |/ Simane,
Cantos judeo-espariol de
Marruecos / Comunidad Is-
raclita de Madrid, Cangons
dels jueus catalans | Rosa
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Zaragoza...). Han editado
los” albumes, Todas las vo-
ces de Sefarad, Misica tra-
dicional de Sanabria, Anto-
logia de la miisica tradicio-
nal salmantina y Antologia
del romancero prehispdni-
#n. También el dedicado a
‘Madrid tradicional: antolo-
gia (en 7 discos o 12 case-
tes) dedicados a la misica
de diversos pueblos: Gua-
dalix de la Sierra, El Molar,
Colmenar de Oreja...
Tecnosaga

Dolores Armengot, 13
28025 Madrid

™ 466 59 00/43

¢ MAGNA ANTOLOGIA
DEL FOLKLORE MUSI-
CAL DE ESPANA

Esta antologia es el fruto de
uno de los grandes y esca-
sos esfuerzos de recopila-
cién del folklore espafiol.
Dirigida por Manuel Garcia
Matos, y con los auspicios
del Consejo Internacional
de Muisica de la Unesco, se
publicé una primera Anto-
logia del Folklore Musical
de Espaiia, interpretada por
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LMUSICAS DE TRADICIONES NACIONALES

el pueblo espaitol, esto es,
pOT NUMErosos grupos y
personas de las més varia-
das comarcas espaiiolas.
Tras el fallecimiento de
Garcia Matos, basandose en
su archivo, se ampli6 la an-
tologia hasta completar esta
Magna Antologia... que se
presenta en 20 volimenc=.

Edita y distribuye Hispavox.

Appp———"

w——
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¢FONOTECADE — '~
MATERIALS

Veintidin volimenes dispo-
nibles en discos, casetes, y
algunos en CD, editados
por la Conselleria de Cultu-
ra valenciana. El origen de
esta recopilacién de misica
tradicional valenciana esti
en una Campafia Escolar en

_la que los propios alumnos

recorrieron los pueblos a-
lencianos, realizando ellos
mismos las grabaciones.
Posteriormente, tras una se¢
leccion, un equipo profe-
sional se encargd de la gra-

bacion definitiva. Esta ex- .-

periencia ha sido organiza-
da por los Talleres de M-
sica Popular, en los que
también se realizan cursos,
concierios y otras ediciones
similares.

Talleres de Misica Popu-
lar/Fonoteca de Materials
Av. Campanar, 32. 46015
Valencia. = (96) 386 65 00

¢ VIDA COTIDIANA Y
CANCIONES

Madrid: Ediciones de! Prado
Enciclopedia compuesta por
6 volimenes y 65 grabacio-
nes (CD) dedicada integra-
mente a ia cronica de la vi-
da cotidiana de los espano-

= les durante las décadas de

los 40 a los 90. Las inter-
pretaciones musicales abar-
can desde Juanita Reina o
Imperio  Argentina hasta
Victor Manuel y Mecano.

Cedi

< SEMILLA DEL SON
Recopilacion de temas, intér-
pretes y autores esenciales del
son cubano, en su mayor parte
desconocidos hasta hoy en
Espafia, y, en general, fuera
de Cuba, pese a haber influido
profundamente en la musica
popular del siglo XX. Es ésta
la primera entrega de una co-
leccidn que con el mismo titu-
lo prepara Animal Tour Pro-
ducciones, a partir del trabajo
de investigacién y seleccién
realizado por Santiago Ause-
ron, en colaboracién con la
Empresa de Grabaciones y
Ediciones Musicales de Cuba
(EGREM).

Editado y distribuido por
BMG-Ariola.
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Lhia v . _wod Le
Chant du Monde, que en
Espaiia distribuye Harmo-
nia Mundi Ibérica, se han
~ie A~ veinte gra-

~s (en CD, disco y
casete) de viejas y actuales
figuras del cante flamenco:
Pepe de la Matrona, La Ni-
iia de los Peines, Tio Gre-
gorio el Borrico, El Cama-
ron... Esta serie de discos,

- Grands Cantaores du Fla-

menco, dirigida por Mario
Bois incorpora unos peque-
fios cuadernos introducto-
rios a los cantaores y a los
géneros cantados.

Medio Sigio de Cante Fla-
menco: dlbum con 71 gra-
barinnes de cantes interpre-
lad'ug_gg_r numerosos artis-
t>- Esta antologia, dirigida
Y leatZada_ ;ej/,gM-»Caba-
llero Bonald, asa en el
Ar. wo de Cante Flamenco
que,” auspiciado y dirigido
poi ~amén Segura y Caba-
llero Bonald, apareci6 en el
mercado hace veinte afios.
El album (con 10 discos 0 4
CD), q-e recibi6 el Premio
Nacional del Ministerio de
Cultura en 1987, estd distri-
buido por BMG Ariola.
Magna Antologia del Cante
Flamenco: album con 20
volimenes que recoge ma-
terial procedente de las gra-
baciones realizadas bajo la
direccién de M. Garcia Ma-
tos, Tom4s Andrade de Sil-
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va, Roberto Pla, J. L. de
Carlos y José Blas de Vega.
Cada volumen se dedica a
un tipo de cante. Edita y
distribuye Hispavox.
Antologia del Cante Fla-
menco: hace mis de 30
afios, en ocho dias y ocho
noches, se grabé esta anto-
logia, con 33 cantes, ya his-
térica por lo que supuso de
llamada de atencion sobre
un arte que en nuestro pro-
pio pais estaba en franca
decadencia. Fue dirigida
por Tomds Andrade de Sil-
va y a la guitarra se encon-
traba Perico ¢l del Lunar.
Recibi6 el Gran Premio de
la Academie Frangaise du
Disque. Edita y distribuye
Hispavox.

Amologia de Cantaores
Flamencos: coleccion de,
por ¢l momento, 30 discos
dedicados a cantaores: de
Antonio Chac6én, Manuel
Torre y T. de Morén en el
vol. 1 a, por ejemplo, Agu-
jetas el Viejo, J. Garbanzo y
Salmonete en el 25. Van
acompafiados de una intro-
duccién a cargo de Angel
Alvarez Caballero. Editado
per EMI-Odeon.

Nuevo Flamenco: para en-
contrar grabaciones de lo
que se denomina Nuevo
Flamenco podemos remitir-
nos al sello discogrifico
Nuevos Medios (Marqués
del Duero, 8 - 28001 Ma-
drid). Han editado, entre
otros, discos de Pata Negra,
Ketama, Rafael Riqueni,
Aurora, Ray Heredia, La
Barberia del Sur...

En Auvidis Ethnic podemos
encontrar el CD La luna en
el rio, de Carmen Linares,
quizds la mis grande can-
taora actual, que ha mereci-
do un premio de la Nueva
Academia del Disco de
Francia.

En el mismo sello podemos
encontrar los de Enrique
Morente y la coleccion de 4
CD que ha sacado reciente-
mente Pedro Bacdn bajo el
titulo Noches gitanas en Le-
brija, donde se recoge la ri-
queza cantaora de su fami-
lia y pueblo.

PARA SABER MAS:

MALM, William P.: Culturas musica-
les del Pacifico, el Cercano Orienle
y Asia. (Alianza Musica; 21)
NETTL, Bruno: Musica folkldrica y
tradicional de fos continentes ocdi-
dentales. (Alianza Musica; 22)
CRIVILLE | BARGALLO, Josep: £
folkiore musical. Vol. 7 de [a Histo-
ria de la Musica Espaiiola. (Alianza
Miisica; 7)

TRANCHEFORT, F. R.: Los inst-
mentos musicales en el mundo.
{Alianza Musica; 20)

RIBERA TARRAGO, J.: La musica
drabe y su influencia en la espario-
la. Madrid: Ed. Mayo de Oro, 1985
La coleccion Demdfilo de Ediciones
de la Posada (Cordoba) esta espe-
cializada en libros sobre el flamen-
©0. En ella podemos encontrar He-
fablo fiamenco /Pena flamenca dé
Cérdoba, el Homenaje de Cordoba
a Fosforito, Vida y cante de Anto-
mio Chacon / por José Blas Vega,
Cante en Cordoba y jOido al cante!
/ de Anselmo Gonzalez Climent
(testimanio del autor de la expe-
riencia de los primeros y fundamen-
tales concursos de cante de Cérde-
ba, que vivid como organizador),
Cantes de las minas Ide José Luis
Navarro y Akio lino, y sobre todo,
el imprescindible Flamencologia /
de Anselmo Gonzdlez Climent, libro
que, aparecido en 1955 y ahora re-
editado, ha sido considerado, junto
con la Antologia del Cante Flamen-
co de Hispavox y la celebracion del
primer Concurso de Cante de Cér-
doba -que en 1962 dio la Llave de
Oro del Cante a Mairena-, el ele-
mento fundamental del periodo re-
nacentista de esta musica durante
los Ultimos treinta afios.

En Alianza {Libro de boisillo; 836)
podemos encontrar la Historia del
canle flamenco de Angel Alvarez
Caballero.

' Agradecemos la ﬁ
- colaboracion '
prestada por
| Enrique de Alba
en la elaboracion
de estas paginas,
dedicadas a
i musicas
' tradicionales.
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JAZZ

ARMSTRONG, Louis: The
Hor Five And Hoi Seven.
CBS Masterpieces

- Satchmo. A Musical Auto-
biography of Louis Arms-
trong. MCA

ART Enscmble Of Chica-
go: Fuli Force. ECM.

- The Third Decade. ECM
BASIE, Count: The Chro-
nological Count  Basie
1936-38. Classics CD.

- The Atomic Mr. Basie.
Roulette

BEIDERBECKE, Bix: Sin-
ging The Blues. CBS Mas-
terpieces

BLAKEY, Art; Moaning.
Blue Note

BROWN, Clifford: Study In
Brown. Emarcy

CARTER, Benny: Further
Definitions. Impulse
COLEMAN, Ornette: In All
Languages. Caravan of
Dreams
COLTRANE, John: My Fa-
vorite Things. Auantic.

- A Love Supreme. Impulse
DAVIS, Miles: The Birth
Of The Cool. Capitol.

- Milestones. CBS Master-
pieces.

- The Kind of Blue. CBS
Masterpieces.

- Filles de Killimanjaro.
CBsS

ELLINGTON, Duke: The
Websters-Blanton Band (3
vol.). RCA.

- The Chronological 1927-
28. Classics CD.

-El Popular Duke Ellington.
RCA

EVANS, Bill: The Village
Vanguard Sessions. River-
side

EVANS, Gil: Out Of The
Cool. Impulse

GETZ, Stan: West Coast
Jazz. Verve .. .
GILLESPIE, Dizzy: In The

TRt
Q%

UNA GUIA BASICA DE JAZZ

. intérpretestrascendentales.

{ Abarcan toda la historia del jazz: desde la prehistoria {Scott

Joplin, autor de la misica de la pelicula "El golpe”) hasta
| nuestros dias (Branford Marsalis). Por supuesto todos los es-
tilos estan representados al mengs por un disco. Asi, la musi-
ca de Nueva Orleans se escuchard en las grabaciones de
Jelly Roll Morton, el Bebop con Charlie Parker, el Cool con el
Modern Jazz Quartet o el Free Jazz con Ornette Coleman, et-

cétera.
L Debemos decir que tres son los hitos discogréficos irrenun-
ciables: las grabaciones de los afios 20 (Hot five y Hot seven)
de Louis Armstrong, las de los anos 40 a 42 (Webster-Blan-
-_ton Band) de Duke Ellington y todas las recomendadas de

“Tharlie Parker.

en ese sentido.

(en la misma tienda).

¢r,mpacto.

uno tiene ya serias dudas.

En cierto modo los discos de jazz son Unicos. No son graba-
ciones de musica clasica, que aun siendo magistrales, no de-
jan de ser exégesis de las partituras originales. Es decir, en la
tradicion de la musica europea culta, es la partitura escrita el
documento definitivo. Quinta Sinfonia: firmado, Beethoven.

En el jazz el valor de la musica escrita es muy relativo: a ve-
ces no existe papel alguno. Los musicos siguen las indicacio-
nes orales (head arrangement) del jefe de orquesta. Charlie
Parker dice a su contrabajista que tocaran un riff de blues en
si bemol. Le pasa los acordes al pianista. EI trompeta mira la
digitacién del maestro en su saxo y ya esta. Empiezan a tocar
y la musica suena como si llevaran ensayando una semana.
Un ingeniero aprieta un boton de la mesa y aquélio se graba.
Ese (no la partitura) s el documento definitivo.

Es decir, una coleccidn de discos de jazz es el jazz mismo.
La que aqui presentamos es forzosamente un sumario. Pero
de eso se trata. Son apenas algunas referencias de discos e

Los otros musicos estan representados por uno o varios dis-
¢0s. Desde luego, alguno de esos discos puede ser sustituido
por otro del mismo autor de calidad semejante. El amable
empleado de |a tienda de discos nos podra echar una mano

He procurado, de todos modos, que los discos reseftados
puedan encontrarse en cualquier buena tienda del ramo, aun-
que tal vez alguno haya que encargarlo a través de catilogo

| Si recomendamos encarecidamente no comprar jamas un
disco de |as llamadas series baratas (lo son en el precio pero
“.ambién en el contenido) sin créditos ni infermacién alguna.

Los discos citados se podran encontrar en formato de disco

Probablemente alguno también en LP de vinilo, aunque tan
deprisa desaparecen del mercado de jazz estos tltimos, que

Begining. Prestige.
HANCOCK, Herbie: Mai-
den Voyage Blue Note
HAWKINS, Coleman:
Body And Soul. RCA
HENDEP™ON. Fletcher:
The Fletcher Henderson
Story, CBS

HERMAN, ‘Woody: The
Thundering Herds 1945-47.
CBS

BOLIDAY, Billie: The
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Quintessential (6
CBS Masterpieces
JOPLIN, Scott: Piano Rolls
Solos. Giants of Jazz
LEADERS, The: Unfore-
seen Blessings. Black Saint
LUNCEFORD, Jimmy: The
Chronological 1939. Clas-
sics CD
MARSALIS,
Trio Jeepy. CBS
MINGUS, Charles: Mingus

vol.).

Branford:

Ah Um.CBS.

- The Black Saint And The
Sinner Lady. Impulse
MODERN Jazz Quartet:
The Last Concert. Atlantic
MONEK, Thelonious:
MonkiTrane:  Thelonious
Monk And John Coltrane.
Milestones.

- The Unique. Riverside.

- The Man [ Love. Blak
Lion

MORTON, Jelly Roll:
1926-1934. BBC. Jazz
Classics In Digital Stereo
MULLIGAN, Gerry: The
Fabulous Gerry Mulligan
Quartet. Vogue

PARKER, Charlie: The Sa-
voy Recordings. Savoy.

- Charlie Parker on Dial.
Spotlite

PEPPER, Art: Meets The
Rhythm Section. Contempo-

rary
POWELL, Bud: The Ama-
zing Bud Powell. Blue Note
ROLLINS, Sonny: Saxop-
hone Colossus. Prestige
SMITH, Bessie: Bessie
Smith. CBS Masterpieces
WALLER, Fats: Piano So-
los 1929-1941. RCA
WEATHER Report: Myste-
rious Traveller. CBS
WORLD Saxophone Quar-
tet: Plays Duke Ellington.
Elektra

YOUNG, Lester: The Savoy
Recordings. Savoy

V. Uceda Martinez

The Music | Like to
play / Tete Montoliu
Serie que en 10 volimenes
recogerd los temas preferi-
dos de Montoliu (sin in-
fluencias ni presiones por
parte de productor o disco-
grifica) que los interpreta
en solitario.

Tal como han sefialado los
criticos, algo as{ como su
personal vision de lo'que ha
sido, es y significa ¢l mun-
do del jazz. Hasta el mo-
mento se han editado los
tres primeros volimenes.

Soul Note/Nuevos medios



LEGENDS of the Blues,
vol. 1. Columbia 467 245-2
(distribuido por Sony)

Esta compilaciéon es una
verdadera antologia de la
luminosa prehistoria  del
blues. El blues rudo, autén-
tico y negro color tinta.
CHUCK BERRY: The
Chess Years. CD Red Box
2 (distr. por Media 7) 1 es-
tuche de 9 CD

1955-74: El nacimiento, ex-
plosién y madurez de un
epifenédmeno del blues, fe-
némeno del rock 'n’roil. Los
afios de Chuck Berry en
Chess son una definicién de
la identidad musical del
rock y una demostracidn de
su filiacion con el blues.
RAY CHARLES: The Birth
of Soul. Atlantic 7567-
82310-2 (distr. por WEA) 1
estuche de 3CD

1952-59: Al final de la tra-
yectoria de Atlantic, el
What'd I Say legendario,
Después, Ray Charles sera
una estrella. Todavia no tie-
ne los clichés de Ray Char-
les pero sf toda la fiebre. Y
el blues en el alma.
CLIFFTON  CHENIER:
Bogalusa Boogie. Arhoolie
CD 347 (distr. por Média 7)
Album faro grabado en
1975 y que queda como una
cima del swing gricil.
JOHN LEE HOOKER:
That's My Story/The Folk
Blues of JLH,

ACE CDCHD927 (distr.
por Média 7)

Reunidos en un sélo CD
dos dlbumes bisagras de
John Lee Hooker: The
Country Blues, 1959 vy
Thats’s My Story grabado
en 1960.
LIGHTNIN'HOPKINS:
The Complete  Presti-
ge/Bluesville  Recordings.
Prestige 7PCD-4406-2
(distr. por Média 7) 1 estu-
chede 7CD

Canta el blues como respi-
ra, sin la menor afectacién
pero con una intensidad vi-
tal. El séptimo disco es una
entrevista.
HOWLIN'WOLF: The
Rockin’ Chair Album. Chess
600 111 (distr, por Vogue)
Sazona con furor, violencia
y sonidos saturados un

{Miles Davis, 1984).

Presentamos la seleccion realizada por Alex Dutilh para la
prestigiosa revista Le Monde de la Musique (n® 152, febrero
1992), en un suplemento especial dedicado al blues. Sefiala-
mos a modo de referencia la compadia discografica editora y
la distribuidora en Francia. Los comentarios discograficos, ex-
tractados, pertenecen al citado A. Dutith.

El'blues, que aparece en la segunda mitad del siglo XIX en
el sudeste de los Estados Unidos de América, es esta forma
vocal e instrumental original que, patrimonio de los negros
que lo crearon en el curso de su evolucion en su nuevo pais,
sirve de base a toda la misica popular de la segunda mitad
de nuestro siglo XX" (Francis Hofstein).

® "El blues no es mas que un sonido. No es ni un nombre, ni
una palabra, menos ain una etiqueta. Es sélo un sonido, el
sonido bluesy. Mi misica suena bluesy, cada vez mas
bluesy. Pero siempre ha sonado asi. Es el sonido negro de la
masica. Y ese sonido del blues tiende actuaimente a expan-
dirse y a convertirse en universal. Es el sonido de la época”

* "Es suficiente con escucharlo. Es lo bastante claro para que
no tenga yo necesidad de decir o que eso significa. Es el
blues. Eso es todo™ (John Lee Hooker). {

)

blues ya eléctrico pero toda-
via no electrocutado.
ROBERT JOHNSON: The
Complete Recordings. Co-
lumbia 467246-2 (distr. por
Sony) 2CD

Compositor sin par que rea-
liza una sintesis voz/guita-
ma ejemplar por la econo-
mia dewmnedios y la densi-
dad emocional, por la flexi-
bilidad de los dos discursos
entrelazados.

ALBERT KING: I'll Play
the Blues for You/Lovejoy.
Stax CDSXD 969 (distr.
por Média 7)

Un rhythm and blues aleja-
do de los clichés por la exi-
gencia musical.

B. B. KING: The Best of B.
B. King, vol. 1 y 2. ACE
CDCH 908 y 199 (distr. por
Média 7) 2CD

El blues en su explosién
formal, més cerca del con-
suelo que de la desesperan-
za.

J. B. LENOIR: Alabama
Blues!. Bellaphon CDLR
42001 (distr. por DAM)
Alabama Blues! es un disco
mégico. Puro, raro, sedoso...
PERCY MAYFIELD: Hit
the Road Again. Timeless
CDSJPI70  (distr.  por
OMD)

El tipo de disco que os hard
pasar una noche en vela.
Sobre todo para convence-

ros de la sensualidad del
blues.

BESIE SMITH: The Co-
llection. Columbia 463 3391
2 (distr, por Sony)
Seleccion de 16 grandes !
tulos. A pesar de las condi-
ciones de grabacién preca-
rias, la presencia de su voz
de contralto invade siempre
el espacio.

MELVIN TAYLOR: Plays
the Blues for You. Isabel 599
202 (distr. par Musidisc)

iUn muchacho! Tenia 24
anos cuande en 1984 vino a
grabar esta demostracion de
guitarra blues en Paris. Téc-
nica soberbia,

BIG MAMA THORNTON:
Ball N'Chain. Arhoolic €D
305 (distr. por Média 7)
Canta el blues en el fondo
del blues, con una inmensa
emocién de la que no ¢s
sorprendente que Janis Jo-
plin lo haya oido resonar
con la misma Gesesperanza,
al borde del abismo. Abisal
y sublimemente ardiente.
T-BONE WAIKER: Low
Down Blues. Charly 7
(distr. por Média 7)

Este compactq. traza dos
afios (1946-48) en el curso
de los cuales inventa el cli-
ma bluesy con fenomenales
jazzmen provenientes de
Basie o Lunceford.
MUDDY: WATERS: ¥Fhe

Chess Box. Chess 668002
(distr. por Vogue) 1 estuche
de 3CD

La cima del blues de Chica-
g0 puesto en perspectiva
por ese barrido cronoldgico
de 25 afios de la vida musi-
cal de Muddy Waters. De
la austeridad de blues rural
en 1947 a lo lujurioso de
1972.

< DISCOS DEL ANO:
LONNIE BROOKS: Satis-
faction Guaranteed. Alliga-
tor ALCD 4799 (distr. por
NTT)

Presenta una solidez salpi-
cada de dinamita, un blues-
rock bruto en el que su voz
insufla la desmesura.
WILLIE DIXON: Hidden
Charms. Silverione
ZD74930 (distr. por BMG)

,Un album totalmente cohe-

rente, pleno, rebosando fee-
ling. El blues que fluye. Tran-
quilo, incxorable, necesario.
BUDDY GUY & JUNIOR
WELLS: Alone & Acoustic,
Alligator ALCD 4802
(distr. por NTI)

Un blues estremecedor, si-
nuoso, rudo y sofisticado,
elegante y natural. A cora-
zon abierto.

JOHN LEE HOOKER: Mr.
Lucky. Silvertone ZD75087
(distr. por BMQ)

Un cnsayo apasionante sobre
la modemidad del blues.
MARVA WRIGHT: Heart-

breaking’Woman, Sky
Ranch SR 652307 (distr.
por Wotre Music)

Marva Wright o el retorno a
la simplicidad, a la verdad
del blues. Organo, bateria,
guitarra, coros...: insensible
al vértigo tecnolégico, a la
escucha de su patrimonio
auténtico. mm
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La revista britanica Vox publicé el pasado afio una lista discografica bajo el titulo de
"100 discos que conmocionaron el mundo”. En negrita se sefialan los LP’s, siendo
los restantes nombres de singles. Como toda lista, es meramente orientativa. En

cuanto a los discos espanoles, incluimos una seleccidn que publicé Diario 16,

elaborada por Julio Ruiz, de los diez discos que podrian representar la década de los
80, y la encuesta de los mejores discos de 1990 y 1891 que realizé Rock de Luxe.

Move It On Over. Hank Wi-
lliams, 1947

Choo-Choo Ch Boogie. Louis
Jordan and His Tympany Five,
1947

Good Rocking Tonight. Wyno-
nie Harris, 1948

It's Too Soon To Know. The
Orioles, 1948

Flamingo. Earl Bostic, 1951
Rocket 88. Jackie Brenston and
His Delta Cats, 1951

Cry. Johny Ray, 1951

Shake, Ratrle & Roll. Joe Tur-
ner, 1954

Rock Around The Clock. Bill
Haley & His Comets, 1954

I Got A Woman. Ray Charles,
1955

Bo Diddley. Bo Diddley, 1955
Tutti Fruti. Little Richard, 1955
Rock Island Line. Lonnie Done-
gan & His Skiffle Group, 1955
Heartbreak Hotel. Elvis Presley,
1956

Please Please Please. -James
Brown And The Famous Fla-
mes, 1956

Smakeastch Lightning. How-
lin’Wolf, 1956

Bye Bye Love. The Everly Brot-
hers, 1957

Johnny B. Goode. Chuck Bermry,
1958

La Bamba. Ritchie Valens, 1958
It Doesn’'t Matter Anymore.
Buddy Holly, 1959

Apache. The Shadows, 1960
The Twist. Chubby Checker,
1960

Will Yoy Love Me Tomorrow.
The Shirelles, 1960

Let’s Go Tripping. Dick Dale
And The Del-Tones, 1961

Green Onions. Booker & The
MG’s, 1962

You Really Gor A Hold On Me.
The Miracles, 1962

She Loves You. The Beatles,
1963

Louie Louie. The Kingsmen,
1963

Needles And Pins. The Sear-
chers, 1964

House Of The Rising Sun. The
Animals, 1964

You Really Got Me. The Kinks,
1964

Dancing in The Street. Martha
And The Vandellas, 1964

You've Lost That Lovin'Feelin.
The Righteous Brothers, 1964
The Times They Are A-Changin.
Bob Dylan, 1965

Mr. Tambourine Man.
Byrds, 1965

(I Can’t Get No) Satisfaction.
The Rolling Stones, 1965

In The Miknight Hour. Wilson
Pickett, 1965

Highwai 61 Revisited. Bob
Dylan, 1965

My Generation, The Who, 1965
Revolver. The Beatles, 1966
The Doors. The Doors, 1967
Surrealistic Pillow. Jefferson
Airplanes, 1967

Purple Haze. Jimi Hendrix Ex-
perience, 1967

The Velvet Underground And
Nico. The Velvet Underground,
1967

Cold Sweat. James Brown, 1967
Piper At The Gates Of Dawn.
Pink Floyd, 1967

Cloud Nine. The Temptations,
1969

Trout Mask Replica. Captain
Beefheart & His Magic Band,
1969

Hot Buttered Sould. Van Mo-
rrison, 1969

Astral Weeks. Van Morrison,
1969

Led Zeppelin II. Led Zeppelin,
1969

The Band. The Band, 1969

Hot Rats. Frank Zappa, 1969
Bitches Brew. Miles Davis,
1970

Ladies Of The Canyon. Joni
Mitchell, 1970

Paranoid. Black Sabbath, 1970
Wat's Going On. Marvin Gaye,
1971

Maggie May. Roc Stewart, 1971
Get In On. T-Rex, 1971

Shaft. Isaac Hayes

The

There’s A Riot Gein’On. Sly &
The Family Stones, 1971

Music Of My Mind. Stevie
Wonder, 1972

Zigg Stardust. David Bowie,
1972

Close To The Edge. Yes, 1972
Autobanhn. Kraftwerk, 1972
Raw Power. lggy & The Stoo-
ges, 1973

Catch A Fire. Bob Marley And
The Wailers, 1973

Down By Jetty. Dr. Feelgooq,
1975 :
Born To Run. Bruce Springs-
teen, 1975

Ramones. Ramones, 1976

New Rose. The Damned, 1976
Anarchy In The Uk. Sex Pistols,
1976

Low. David Bowie, 1977
Marquee Moon. Television,
1977

The Clash. The Clash, 1977

Saturday Night Fever. Bec

Gees [ Varios, 1977

Bein Boiled. Human League,
1978

Good Times. Chic, 1979

Rust Never Sleeps. Neil Young
And Crazy Horse, 1979
Gangsters. The Special Aka,
1979

Entertainment. Gang Of Four,
1979

Love Will Tear Us Apart. Joy
Division, 1980

The Message. Grandmaster
Flash And The Furious Five,
1982 i
New Years Day. U2, 1982

1999, Prince, 1982
Release The Bats.
Party, 1983
Murmur, REM, 1983
Blue Monday. New Order, 1983
Relax. Frankie Gres To Ho-
llywood, 1983

Birthday

Barcelona; Salvat.

HISTORIA DE LA MUSICA POP

Precio aproximado: 130.000 ptas.

Enciclopedia compuesta por 5 tomos y 48 compact disc:

|. Los primeros pasos hasta 1955. I1. La explosion del rock
1955-1963. 1ll. La época dorada 1963-1970. IV. EI camino a
los origenes 1970-1990. V. Diccionario.

La recopilacion sonora constituye una discografia basica
de cada época, con un total de unas 500 grabaciones.

This Charming Man. The
Smiths, 1983

You Spin Me Round. Dead Or
Alive, 1984

Into The Groove. Madonna,
1985 °

Psychocandy. The Jesus &
Mary Chain, 1985

Walk This Way. Run DMC,
1986

Graceland. Paul Simon, 1986
Yo! Bum Rush The Show. Pu-
blic Enemy, 1987

3 Feet High And Rising. De La
Soul, 1988

Paradise. Nner City, 1989

The Stone Roses. The Stone Ro-
ses, 1989

Back To Life. Soul 11 Soul, 1989

% ROCK ESPANOL
Nacha Pop (Nacha Pop, 1980)
Los secretos (Los Secretos,

> 1981)

Grandes éxitos (Alaska y los
Pegamoides, 1982)

(Cudndo se come aqui? (Si-
niestor Total, 1982)

Cuatro rosas (Gabinete Caliga-
i, 1984)

La ley del desierto, la ley del
mar (Radio Futura, 1984)
Miisica de contrabando (Danza
Invisible, 1986)

Enemigos de lo ajeno (El Ult-
mo de la Fila, 1986)

Canciones (Duncan Dhu, 1986)
Entre el cielo y el suelo (Meca-
no, 1986)

En opinién de Rock de Lux,
esto fue lo mejor dc 1990:

Jei (Os Resentidos)

Veneno en la piel (Radio Futura)
Negu Gorriak (Negu Gorriak)

Y es ke me han kambiao los
tiempos (Ketama)

y de 1991:

Gure jarrera (Negu Gorriak)
Bitter pink (Los Bichos)

Qué pasa en la calle (Mestizos)
Soziedad Alkohdlike (Soziedad
Alkohélika)y

Salto mortal (Fangoria)

4 Una buena racopilacion de
muisica pop-rock espanola de los
afios 70 y 80 ha sido editada por
Ariola con el tilo: La edad de
oro del pop espaiol (2 CD). H
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MUSICA CLASICA

e

<+ MONUMENTOS
HISTORICOS DE LA
MUSICA ESPANQLA
Coleccion discogritica re-
alizada por el MEC con el
asesoramiento del Instituto
Espafiol de Musicologia
del CSIC con el proyecto
de ofrecer al piblico los
valores esenciales de la
miisica espafnola de pasa-
dos siglos. Cada titulo
contiene, en la versién dis-
€O microsurco, una carpeta
y cuaderno o libro lujosa-
mente presentado. Algu-
nos tftulos: La musica en
la Corte de los Reyes Ca-
tolicos; Misica para viola
de gamba, de Diego Ortiz;
El Canto mozdrabe; El
cancionero musical de la
Colombina (siglo XV); En-
saladas de Mateo Flecha,
el Vigjo (1481-1553); Can-
tatas harrocas espanolas
del siglo XVHI; Polifonia
Religiosa Espaiiola del si-
glo XVI: Francisco Guerre-
ro; Cantigas de Santa Ma-
ria, de Alfonso X el Sabio;
Obra musical completa de
Juan del Enzina; Miisica en
la obra de Cervantes; Poli-
fonfa Religiosa Espaiola
del siglo XVI: Tomds Luis
de Victoria (1548-1611);
Misa Scala Aretina de
Francisco Valls  {siglo
XVII); etcétera, hasta com-
pletar 34 miimeros.
PVP: CD (2.200 pts.), disco
(1.400 pts.) y casete (630
pts.).
Para mas informacié6n:
Centro de Publicaciones
del MEC
Ciudad Universitaria, s/n
28040 Madrid
® (91) 549.77.00 (ext. 322)

¢ LOS DISCOS DEL
V CENTENARIO

En coproduccion con distin-
tos sellos discogrificos, la

A la hora de seleccionar los fondos de la
denominada musica clasica o "culta" las
referencias que pueden servir de base son
muy diversas. Ofrecemos una muestra
variada (discografias basicas, catalogos
comerciales, colecciones, enciclopedias,

D'Urbano

) COMO FORMAR
i UNA DISCOTECA

Buenos Aires: Attantida, 1981. 290 p.
- De caracteristicas similares al libro de Ruiz Tarazona 1
aunque mas voluminoso, se ofrece una relacion de
378 discos comentados para formar una "discoteca
basica". Todos ellos son de misica cldsica, aunque !
se incluyen numerosas referencias de autores
contemporaneos. Para su elaboracion se ha utilizado
el Catalogo Schwann de Estados Unidos.
Quien esté interesado en este libro y no lo encuentre
- en librerias especializadas, puede dirigirse a:
f Distribuidora Atuel {Madrid).
L = (91) 256 96 19/ 355 23 18

—

Sociedad Estatal Quinto
Centenario ha editado un
conjunto de discos que han
merecido la alabanza de los
criticos espew.lizados:

Serie El Siglo de Oro: im-
pecables realizaciones dis-
cogrificas,  interpretadas
por Hespérion XX y dirigi-
das por Jordi Savall. En el
dmbito de la miisica profa-
na, se ha coeditado por Au-
vidis El Cancionero de la
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Colombina, El Cancionero
de Medinaceli y El Cancio-
nero de Palacio. En misica
religiosa los discos con la
musica de Francisco Gue-
rrero, Cristébal de Morales
y Tomds Luis de Victoria.

También en Auvidis se coe-
ditan dos joyas discografi-
cas: el disco dedicado a
Juan del Enzina, de Jordi
Savall y la 6pera Una cosa
rara de Martin y Soler, en

distribuidoras ) pero conviene tener en
cuenta otras como revistas
especializadas, referencias bibliograficas
que contienen discografias y asimismo
los catalogos existentes en fonotecas
con mas experiencia.

un estuche de tres compac-
tos.

Serie El drgano histérico
espafiol: coeditada por Au-
vidis encontramos los com-
pactos dedicados a Anronio
de Cabezon/por K. Mars-
hall, Correa de Arauxo/B.
Focroulle,  Cabanilles/C.
Garcia Banegas, La escuela
de Zaragoza (I)/L. Rogg,
La escuela de Zaragoza
(I1)/J. L. Gonzélez Uriol,
Salamanca/G. Bovet, Misi-
ca catalana (I)/J. Mas i Bo-
net, Misica catalana
(II)/M., Torrent, El érgano
castellanofF. Chapelet y El
siglo XVIII{E. Freixo.
Sefialar, finalmente, que en
el mismo sello se ha coedi-
tado la Integral para clave
de la obra de Antonio Soler
interpretada por Bob Van
Asperen.

En EMI, encontramos, en
un doble compacto, la M-
sica vocal del Renacimiento
en Espafia y México, inter-
pretada por The Hilliard
Ensemble, donde se reco-
gen obras correspondientes
a la época y momentos si-
guientes al Descubrimiento,
con autores como Mondé-
jar, Rivaflecha, Pedro de
Escobar... El primer disco
estd dedicado a la musica
en Espafia y el segundo a la
compuesta en México, aun-
que realmente es la elabora-
da por miisicos espaifioles
en ese pais iberoamericano,
salvo dos preciosos himnos
aztecas. Considerada como
la mejor antologia de la es-
pecialidad en estos momen-
tos.

En Dial Discos estin los
volimenes 5 al 8 de La mu-
sica en la época del Descu-
brimiento dedicados a Fran-
cisco de Pefialosa, Francis-
co de la Torre, Juan Nava-
mro y Alonso Lobos.



4 MUSICA PROFANA
DE LA ESPANA
CRISTIANA Y JUDIA

Reedicion en EMI de dos
compactos que contienen
obras espafiolas renacentis-
tas junto a piezas profanas
sefarditas procedentes de la
tradicidn recogida en la
didspora por investigacio-
nes recientes. Se trata de
composiciones correspon-
dientes a la época crucial de
la salida de los judios espa-
fioles y portugueses, asi co-
mo de los momentos de ma-
yor pujanza de la musica
cortesana (1492-1553). Estad
interpretada por el conjunto
Hesperion XX.

4 CANTO GREGORIANO
Ediciones Paulinas cuenta
en su fondo discogrifico
con 19 grabaciones sonoras
de canto gregoriano, inter-
pretado por el Coro Magni-
ficat de Profesores de la Es-
cuela Pontificia Romana,
dirigido por Juan Lee Dae
Sung, o el Coro de monjes
de la abadia San Pedro de
Solesmes, bajo la direccion
de Dom Jean Claire. Ocho
de ellos estdn disponibles
en CD (2.000 pts.), once en
disco y dieciocho en casete

(950 pts.)

< COLECCION
LA ZARZUELA

Recoge las histéricas graba-
ciones, agotadas desde hace
mucho tiempo, y que se
consideran lo mejor que se
ha registrado en la especiali-
dad, que Hispavox enco-
mendé a Pablo Sorozibal y
Federico Moreno Torroba,
con la Orquesta de Concier-
tos de Madrid y el Coro
Cantores de Madrid, dirigi-
do por José Perera, ademés
de unos reconocidos repar-
tos, con nombres como Pilar
Lorengar, Teresa Tourné,
Ana Higueras, Estrella Alsi-
na, Alfredo Kraus, Pedro
Lavirgen, Renato Cesari...
Por el momento se han edi-
tado 15 CD (Doiia Francis-
quita - Bohemios, Luisa
Fernanda, Los Gavilanes,
La eterna cancién, Don Ma-
nolito, Black el payaso,

MUSICA CLASICA

GUIA BASICA PARA LA FONOTECA

Hubo un momento (véase la entrevista con Fatima
Miranda) en ef que ia Direccion General de! Libro y
Bibliotecas, por medio de la desaparecida Subdireccién
General de Ediciones Sonoras y Audiovisuales, aposté
por las fonotecas. Ese momente pasd. Pero, fruto de
aquellos tiempos, rescatamos hoy la Guia para una
fonoteca bdsica elaborada por Andrés Ruiz Tarazona.
La edicién y actualizacion de instrumentos basicos para
el trabajo bibliotecario, como el que ahora
comentamos, es una muestra de sensibilidad minima
ante lo que representan socialmente las bibliotecas o
mediatecas. Quizas, por ello, esta Guia discografica,
esté hoy agotada y descatalogada, sin visos que nos
indiquen una nueva actualizacion.

La Guia para una fonoteca basica tiene un titulo
demasiado amplio. Solamente se recogen grabaciones
sonoras compendidas en lo que se entiende por
musica clasica (faltan las musicas tradicionales, el jazz
y el blues, el rock, los registros no musicales...). Se
recogen y comentan 257 fitulos, por orden cronoldgico,
desde el canto gregoriano y la masica polifénica de la
Escuela de Notre Dame al Cuarteto n® 11, en la
"Carlos ll" de Conrado del Campo y La dpera de
perra gorda de Kurt Weill. De cada mdsico sélo se
sefiala una obra (asi de Mozart, el Concierto para
piano y orquesta n° 21 en do mayor, Kv. 467y de J. S.
Bach, E/ arte de la fuga) aunque se dan pautas
para una ampliacion en la seleccién. No se
recomiendan intérpretes o grabaciones concretas, ya
que Ruiz Tarazona cree que ello supondria obedecer a
gustos personales, y por la continua aparicién de
nuevas grabaciones que "dejarfa anticuada muy pronto
una lista concreta de versiones". Libro orientativo para
los que tienen la tarea de formar una coleccion basica

de musica clasica y que deberan buscarla, de
momento, en Bibliotecas Publicas del Estado.

Guia para una fonoteca basica
Andrés Ruiz Tarazona. Madrid: Direccion General del Libro
y Bibliotecas. Ministerio de Cultura, 1985. 85 p.

Adiés a la bohemia...) ade-
mas de los dos volimenes
de una Antologia por los
mismos intérpretes, y un
volumen dedicado a Prelu-
dios e intermedios.

Buena ocasién para formar
una colecciéon dedicada a
este género, que empieza a
ser tenido en cuenta por las
cdtedras universitarias y en-
cuentros especializados, a
un precio excepcional.

< DIVERDI: DISTRIBUI-
DORA A DISTANCIA

Zurbano, 56. 28010 Madrid
©(91)41014 48

En el verano de 1990 Di-
verdi comenzd con su acti-
vidad de distribucién por
correo de miisica cldsica,
Mensualmente envian gra-
tuitamente .., voletin donde
se recogen los discos en
venta. Su objetivo es poner
a disposicién la mejor se-
leccion posible de muisica
cldsica, tanto en sy vertienie
documental  (grabaciones
histéricas) como en lo que a
registros recientes se refie-

re, cuidando de sacar a la
luz a autores y obras hasta
el momento no muy fre-
cuentes en el repertorio ha-
bitual. Una distribuidora de
calidad que puede ser muy
interesante para aquellos bi-
bilotecarios que no dispon-
gan en sus localidades de
buenas tiendas de discos.

4 ENCICLOPEDIA
LAROUSSE DE LA
MUSICA

Barcclona: Argos Vergara

Se compone de cuatro lujo-

sos tomos -1.600 péginas

con 2.500 biografias y 288

ilustraciones a todo color- y

4 estuches con 10 LP’s (o

20 casetes).

% COMPLETE MOZART
EDITION

Con ocasion del bicentena-
rio del compositor, Philips
ha editado la monumental
obra completa de W.A. Mo-
zart ¢n un estuche que con-
tiene 180 compact disc.

4 CATALOGOS
COMERCIALES

Lay principales editoras de

misica cldsica editan y en

algunos casos comerciali-

Zan con promociones espe-

ciales los catilogos de sus

fondos. Algunos de ellos

sof:

>  Almanaque Sony (cati-
logo internacional Sony
Classical): discos com-
pactos, videos y video-
discos.

» Compactoteca Deutche
Grammophon. [80 p.

> Catdlogo internacional

Philips Classic (Com-

pact disc)

Catdlogo DECCA.

Compact disc catalogue

(Emi Classics) -

vy
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NUEVOS LENGUAJE

& MUSICA CONTEMPU-
RANEA ESPANOLA

El Circulo de Bellas Artes
de Madrid cuenta con dive.-
sas colecclones que recogen
diversos aspectos de la mii-
sica espafiola contempord-
nea.

. Talleres de arte actual.
Intérpretes: Grupo Circulo.
Director: José Luis Temes.
Tres entregas (contiene ca-
da una un LP y siete limi-
nas de pintores actuales)
donde se recogen obras de
21 compositores (L. Barber,
A. Aracil, J. R. Encinar, B
Palacios...). Cada carpeta
3.000 pts.

. Nueva Misica Espafiola
para Flauta.

Intérpretes: miembros de
la Asociacién Espaiiola de

Flautistas y colaboradores ., -~

de otros instrumentos. Edi-
cion en coproduccién con
Mundimiisica SA/Grijalbo.
Tres LP. Cada uno tiene
un valor de 800 pts.
. Misica electroacistica es-
pahola.
Tres LP y un CD (de Fran-
cisco Guerrero). Los prime-
ros a 800 pts. y el iltimo,
1.500 pts.
. Jovenes Autores Esparo-
les.
Un LP (Durdn-Loriga, M.
Sotelo, Garcia Pistolesi,
Nuix y C. Diez) con la cola-
boracién de Radio 2, y un
CD (Bruz, Z. de la Cruz,
Charles. Luque y Llanas)
- editado con la colaboracién
de Ia ONCE.
. El Grupo Circulo inter-
pretada....
Por el momento se han edi-
tado los discos referidos a

rrewa e o

S MUSICALES

Las musicas correspondientes a este apartado son a menudo mal conocidas tanto
por el publico como por los responsables de clasificarlas -en algunos casos su
clasificacion representa un trabajo de investigacion-. La iniciacion de una clase
reservada a los nuevos lenguajes musicales puede ser un factor de sensibilizacion en
el arte contemporaneo. Se encuentran reunidas en esta clase las musicas que poseen
las caracteristicas siguientes: 1. Musica posterior a 1945: musicos que en la parte
esencial 0 la totalidad de su obra es posterior a esta fecha. 2. Utilizacion de
materiales de produccion de sonidos especificamente contemporaneos: sonidos
naturales, electronica, ordenadores. 3. Utilizacion de lenguajes que no pueden ser
vinculados a una tradicion reconocida: ni musica "clasica’, ni "rock", ni "jazz".

Tomés Marco, Luis de Pa-
blo y Cristébal Halffter.

<+ WERGO: LA MUSICA
CULTA DE HOY

El sello aleman Wergo es
uno de los mdas especiali-
zados en misica contem-
poranea. En su amplio fon-
do podemos encontrar a
una gran variedad de com-
positores ya "clasicos” (G.
Ligeti, J. Cage, P. Boulez,
P. Hindemith, K. Stock-
hausen...) en cuidadisimas
producciones que frecuen-
temente han recibido pre-
mios internacionales, ade-
mAs de musica realizada
con ordenadores, miisica
zen, .isica mecdnica... En
Espaiia lo distribuye Har-
Mundi Ibérica.

Lty

~SPANOCLES

En coedicion de la Sociedad
Estatal Quinto Centenario
con Gasa, se han publicado
11 CD dedicados monogra-
ficamente a Luis de Pablo,
Cristébal Halfter, Tomés
Marco, Joan Guinjoan, Jor-
ge F. Guerra, Toméas Garri-
do, Jos¢ M. Lépez, Albert
Llanas, Agustin Charles,
José L. Turina y Alfredo
Aracil. La interpretacién
COfTe a cargo, entre oOtros,
del Grupo Circulo.

<+ SYNTORAMA:
DISTRIBUIDORA DE
MUSICAS ACTUALES
La revista Syntorama ha si-
do pionera en nuestro pais
en la introduccion y difu-
sion de la misica actual
mds innovadora y mencs
presente en los canales de
difusién. Para incidir ain
mas en esa linea llevan ya

R

Madrid: Mandala, 1991

referencias .
Mandala edicioiies
Costanilla de Santiago, 2

L

Para saber mas:

PAZ, Juan S.: Guia de la musica de la nueva era.

~ Baio la etiqueta de New Age o Nueva Era se

* agrupan un conjunto de musicos que, en numerosas
ocasiones, trabajan ambitos muy distintos. En
Espana acaba de publicarse esta guia que recoge las
resefias personales y discografia completa de 500

}' msicos: Brian Eno, Enya, Philip Glass, Jon Hassel,
Kitaro, Wim Mertens, Pat Metheny, Stephan Micus,
Nyman, "=nnuin Cafe Orchestra, Popol Vuh, Rich,
Suso Séiz, \"...~ Schultze, Tangerine Dream...
Ordenado alfa*3ticamente da mas de 5.000

; 28013 Madrid. x (91) 248 03 26
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cuatro afios distribuyendo
tanto discos de importacién
como nacionales, de¢ new
age, nuevo jazz, musica ét-
nica, electrénica, concreta,
repetitiva, experimental,
improvisacién, vanguardia
y computer music. En su
catalogo, que en este mo-
mento ronda las 200 gra-
baciones, encontramos se-
llos como Celestial Har-
monies, Kuckuck, Fortuna
Records o Made to Mea-
sure, seccidén de Crammed
Discs dedicada a proyectos
relacionados con las artes:
video, teatro, cine, exposi-
ciones, etcétera.

Algunos de los autores dis-
tribuidos son lan Boddy,
Klaus Schulze, Kitaro, Deu-
ter, Tuxedomoon, Moebius,
Roedelius, o entre los espa-
fioles, Esplendor Geométri-
co, Eduardo Moreno, Neu-
ronium, Eduardo Polonio,
etcétera.

Han comenzado también,
bajo el nombre de No Ce-
De Rekords, a producir
compacts discs como el de
Jorge Reyes y Suso Sdiz,
Crénica de castas o Bajo el
sol jaguar de Jorge Reyes.
El precio de discos de im-
pertacién es de 1.600 pts.
(simple) o 2.300 (doble).
Compactos 2.300 pts. (sim-
ple) y 4.000 pts. (doble).
1.350 pts. es el precio del
disco nacional. Més gastos
de envio.

Para solicitar catdlogo:
Syntorama

Apartado 329. 20100 Ren-
teria. = (943) 52.91.71



MUSICAS FUNCIONALES. VARIEDADES

Por musica funcional se entiende aquella que tiene una funcion de soporte para
usos espectficos: musica de espectaculos, musica de cine, militar, danza,
misica de fiestas o grabaciones para la iniciacion musical (ver también
apartado "Registros sonoros para ninos"). Otro apartado destacado de este
epigrafe es el correspondiente a las grabaciones de sonidos naturales, ruidos,
efectos sonoros... cuya utilidad didactica es evidente (talleres de teatro, video,
experimentacion con sonidos, etcétera).

% SOUNDEFFECTS
Coleccién de discos com-
pactos (CD) que recoge to-
do tipo de efectos de soni-
do. A modo de ejemplo:
Vol. 1: Aviones / Lanzade-
ras / Coches | Motos ! Tre-
nes | Metro | Barcos

Vol. 2: El mar | El viento /
La lluvia de tormenta |
Agua (cataclismos) | El
campo

Vol. 3: Pdjaros / Animales
domésticos | Animales sal-
vajes

Vol. 6: La guerra { Depor-
tes ! Caza

Vol. 7: Escenas y ruidos fa-
miliares / Viajeros | Améri-
ca (p. €j.: Peatones en Nue-
va York; Baseball en el City
Park...) | Diversos (p. ej.:
Despegue de un Boeing
707..)

Vol. 8: Barcos / Vacaciones
{ Deportes de invierno | De-
portes maritimos

Edita y distribuye DURE-
CO Weesp Holland

PVP: 1.895 pts. CD

< SONOTECA

Coleccién de cuatro discos
(CD) concebidos y realiza-
dos por Denis Mercier para
Radio France,

Vol. 1. Naturaleza

Vol. 2: Muchedumbre

Vol. 3: Actividades (indus-
triales; domésticas; milita-
res...)

Vol. 4; Transportes

Incluye folleto con recapi-
tulacién del contenido e in-
dice alfabético.

PVP: 5.200 pts. (4 CD)
Distribuye Auvidis 1989

< LOS SONIDOS DE

LA NATURALEZA
Coleccion de casetes y CD
editada por Alosa. Hace
cinco afios apareci6 el

Walkbird: guia sonora de
las voces y cantos de las
aves de Espafia, que presen-
taba 246 cspecies de aves,
Estan, ademas, la coleccion
"Nuestras Aves" (tres obras
de una hora de duracién) y
las guias sonoras Todas las
rapaces de Espafia, Guia
sonora de los anfibios de
Espafia, Aves de los Piri-
neos y Els ocells del Delta
de I'Ebre. Disponen tam-
bién de obras sobre Europa
y otros continentes,

[Ver resefia en EDUCA-
CION Y BIBLIOTECA,
1991, n? 14, p. 10).

Mds informacion:

Eloisa Matheu

Apdo. 9259

08080 BARCELONA

™ (93) 424.19.65

< ANTOLOGIA DE
LA MUSICA MILITAR
DE ESPANA
Madrid: Philips (Distribui-
do por Polygram)

10 velimes (edicién en LP)
que recopilan los principa-
les temas de miisica militar
de todo el pais. Estd previs-
ta su edicién en formato
compact disc.

4 BANDAS SONORAS

La mayor parte de las ban-
das sonoras de las mas co-
nocidas peliculas clasicas ¢
los ultimos estrenos comer-
ciales pueden encontrarse
sin dificultad en las tiendas
de discos (Fantasia, Emi;
Grease, Polygram; Mary
Poppins, Emi; Thelma y
Louise, BMG). También se
han editado varias coleccio-
nes o recopilaciones: Los
mejores temas de peliculas
del oceste, Divucsa; Serie
"Cinematres”, BMG' Serte
"Cinema Gala", Decca; Se-
ric "Sony Broadway","Suny
Music (con los textos com-
pletos de las cani UiUiM
"Film Mus. ~° i

3

PDI (fims no nortéaigA *
nos), entre otras. 2

< INSTRUMENTOS
MUSICALES: Cuerda,
viento y percusion
[Video]
Madrid: Direccién General
de Educacién de la Comu-
nidad.
Consta de tres cintas de vi-
deo acompafiadas de guia
did4ctica. Con ellas se bus-
¢a apoyar la tarea del profe-
sorado de muisica, pero pue-
den ser también de utilidad
para cualquier interesado
por los fundamentos y ca-
racteristicas de los instru-
mentos musicales. El for-
mato audiovisual de estos
materiales los convierte en
un instrumento idéneo para
este cometido.

% SISTEMA MUSICAL
ASCHERO
El sistema tradicional de
notacién musical constitu-
ye a menudo una seria ba-
grera para aquellos que sin
conocimientos previos es-
tan interesados por la mi-
sica. Consciente de ello, el
profesor argentino Sergio
Archero ha creado un nue-
vo cddigo para la escritura
de 1a musica basado en la
relacién entre nidmeros,
colores y sonidos, que
puede ser aprendido por
cuafquier persona en poco
tiempo. Este sisiema estd
cada vez mas extendido en
el ambito pedagodgico y
tiene gran aceptacién tam-
bién en Educacién espe-
cial.
Para mas informacién (bi-
bliografia, métodos, cursi-
llos) dirigirse a:
Centro Musical Aschero
General Diaz Porlier, 95.
28006 Madrid
= 41058 04 /309 22 67
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" & ARCHIVODE LA

PALABRA
Al cumplirse el 80 aniversa-
rio de la fundacién de ia
Residencia de Estudiantes,
se da a conocer la edicién
facsimil de los 29 discos -
hoy reunidos en 3- que, pa-
ra ¢l Archivo de la Palabra,
grabo el Centro de Estudics
Histéricos entre 1931 y
1933, bajo la direccién de
Tomés Navarro Tomds.
Leidos por sus autores en-
contramos textos de Azorin,
J. R. Jiménez, Baroja, Ra-
moén y Cajal, Unamuno, Al-
cald Zamora, Cossio, Valle
Inclan, romances judeo es-
paficles, Ortega y Gasset,
Torres Quevedo... hasta 28
grabaciones. [véase Educa-
cién y Biblioteca, 1991, n®
14, p. 10].
PVP: 5.000 pts.
Para més informacion:
¢/ Vitrubio, 8 / 28006 Madrid
o (91) 261 98 00 (ext. 203)

¢ AUDICCASETES

DE LA UNED
La UNED pone a disposicion
de su alurmnado y piiblico en
general colecciones especifi-
cas de audiocasetes de conte-
nido didéctico como apoyo al
aprendizaje de determinadas
carreras y cursos especiales
alli impartidos.
. Curso de acceso directo
(CAD) a la Universidad pa-
ra mayores de 25 afios
. Matemdticas bésicas (8 ca-
setes) y especiales (7)
. Introduccién a la econo-
nia (5)

Lengua francesa (curso
Cher ami) (14)
. Lengua italiana
. Andlisis y modificacién de
conducta

Una idea fundamental expresada implicita y explicitamente a lo largo de este numero
monografico, es que los registros que forman parte de una fonoteca no deben
restringirse sdlo a las grabaciones musicaies. Sobre las multiples aplicaciones de los
registros no musicales puede encontrarse abundante informacion en el manual de
Fatima Miranda, en el articulo de M. Rahnema de la revista RUCIBA, o en estas
mismas paginas en la experiencia realizada por el Programa Hipatia.

Por desgracia, la escasa oferta existente en el mercado espaiol de este tipo de
grabaciones -salvo honrosas excepciones- se convierte en uno de los principales
factores que contribuyen a reforzar esa identificacion de fonoteca con musica.

ANTOLOGIA POETICA:
FONOTECA LITERARIA

Formidable coleccion, en diez casetes, que recoge
.cronologicamente la poesia espanola desde la Edad
Media a nuestros dfas. Se nos ofrecen mas de 170
poesias de 90 poetas. Los poemas son recitados por
todo un plantel de reconocidos actores y actrices:
Fernando Guillén, Nuria Espert, Pedro Maria Sanchez,
Fernando Rey, A. Marsillach, Valladares, Carmen
ernardos, Manuel Dicenta... También, ocasionalmente,
algunos autores recitan sus propios textos: Blas de
Otero, Salinas, Gerardo Diego, Aleixandre, Cernuda,

. Alberti.Ocho libros, elaborados por Pilar Gonzélez de
Mendoza, acompanan a las casetes, recogiendo,
ademas de los poemas recitados, una presentacion de |
los poetas y, especialmente, todo un conjunto de r
,sugerencias didacticas para adentrarse en el mundo
oético, donde prima la relacién libre del poeta con el
lector: "la experiencia del silencio compartido, y sélo
oto por 1a voz de Blas de Otero, es poesia”. Un
ejemplo a imitar en el pobre paisaje espanol del
documento sonoro no musical.

Alhambra Logman/ Ferndndez de la Hoz, 9
Eow Madrid / = (91) 594 00 20

. Inglés para universitarios
(psicnlogia)

. Derecho Mercantil
.Lengua inglesa [, Il y III

. Inglés para universitarios
(geografia e historia)

. H* Medieval de Espaiia

. Fuentes orales para el estu-
dio de la H* Contemporédnea

. Iniciacién a la educacién
musical (16 cas.)

. Traduccién del ingkés al es-
paiiol: teoria y préctica (3)
PVP: Casete 60 mn. (300
pts.); 30 mn. (200 pts.)

Para ma4s informacién:
Informacién general: (91)
449.07.65/69/81
Distribuciéon material audio-
visual: (91) 5‘9;3.05.37
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< RADIOSCOPIE DE
JACQUES CHANCEL

Radioscopie es el nombre
del programa de entrevistas
de J. Chancel en Radio
France Inter. A partir de
1968 fueron entrevistados,
durante 60 minutos, centena-
res de personalidades de la
vida cultural, religiosa, poli-
tica y econdémica (Chagall,
Dali, Malraux, Brassens, A.
Gance, Sempnin, V. de Sic-
ca, Tati, Visconti, Bejart,
Menuhin, N. Yepes, Arrabal,
Ionesco, Monthertant, Cous-
teau, Monod, Senghor, Car-
din, Aron, etcétera). Al con-
junto de las mds de 600 en-
trevistas editadas se le ha de-
nominado Las nuevas Con-

fesiones del siglo.
Cassettes Radio France
75786 Paris Cedex 16.
Francia

% AUDIOLIBROS

DE EDIBESA
Una de las poquisimas edi-
toriales minimamente espe-
cializadas en las casetes de
texto. Su fondo es marcada-
mente catdlico (casetes para
la oracién, etcétera). Titulos
de interés: Libro de la vida [
Teresa de Jesis (2 casetes),
Vida de Cristo { Fray Luis
de Granada, Cdntico espiri-
tual / Juan de la Cruz (4),
Lazarillo de Tormes, La vi-
da es suefio [ Calderdn de la
Barca, Cantar de Mio Cid,
El ingenioso hidalgo D.
Quijote de la Mancha | M.
de Cervantes (4), Fuenteo-
vejuna | Lope de Vega. Ba-
jo el titulo Forjadores del
Nuevo Mundo se encuen-
tran las biografias dramati-
zadas de Bartolomé de las
Casas, Junipero Serra, José
de Anchieta, Toribio de Be-
navente, Pedro Claver y Pe-
dro de Cordoba (6). Otras
biografias dramatizadas edi-
tadas son las de Santa Tere-
sa ¢ Isabel la Catdlica. En
otro ambito existe la Histo-
ria de EsparnafTeresa Uribe
(2 cas.), y el proyecto mds
ambicioso de esta editorial,
La Biblia (48 cas.) que va
acompanada de material
impreso (folleto de 20 pagi-
nas con las introducciones,
la guia de lectura y la dura-
cién de cada pasaje).
Para mas informacién:
Edibesa
General Pardifias, 72
28006 MADRID
™ (91)401.04.78



< BIOGRAFIAS
RELIGIOSAS
Ediciones Paulinas, en el
amplio catdlogo de casetes
religiosas del que dispone
(canciones infantiles y juve-
niles, litirgicas, etcétera)
dispone de las siguicntes
biografias: Madre Teresa
de los pobres, Yo Juan Bos-
co, Yo Juan de Dioa, Yo
Juan de la Cruz y Yo Vicen-
te de Pail, comprendiendo
estos cuatro dltimos titulos
de res casetes cada uno y
un folleto con sinopsis bio-
grifica.
Ed. Paulinas
Protasio Goémez, 15
28027 MADRID

% BIOGRAFIAS DE
ESCRITORES

El Centro de Publicaciones
del MEC edit6é a comienzos
de los ochenta, todavia dis-
ponibles en catdlogo, las si-
guientes casctes: [Infante
Don Juan Manuel (homena-
Je) / Introduccion y selec-
cién de su obra por A. Mar-
tinez Menchén.

. José Cadalso (homenaje) |
Intr. y sel. de F. Aguilar Pi-
fial.

. Juan Ramoén Jiménez
"Moguer” [ Intr, y sel. de R.
Gullén (ed. conmemorativa
del centenario de su naci-
miento).

. Maria Zambrano / Intr. y
sel. de texios por J. Moreno
(voz de M. Zambrano y lec-
tura de sus textos por J. Sa-
daba).

PVP: 420 pts./casete

. Nuestras letras: Cdtedra
América (coedicion con la
Oficina de Educacién Ibe-
roamericana). 4 casetes y li-
bro. PVP: 2.650 pts.

MEC. Centro de publicaciones
Ciudad Universitaria, s/n
28040 MADRID

= (91) 549 77 00 (ext. 322)

< EDITORIAL
LA MURALLA

Su caracteristica es la de
trabajar con materiales au-
diovisuales, combinando
soportes visuales (diapositi-
vas, laminas...), sonoros
(casetes) y textos. Destaca-

mos tres de sus colecciones:

"Clasicos  infantiles”.
Combinacién de diapositi-
vas (14 por cuento), texio y
casetes (cada una recoge
cuatro titulos):

- Viajes de Gulliver; El La-
zarillo; Robinson Crusoe;
Las mil y una noches

- Don Quijote de la Man-
cha; Ivanhoe; Oliver Twist;
Los tres mosqueteros

- Moby Dick; Guillermo
Tell; La isla del tesoro;
Historia de un perro

- Tom Sawyer; Viaje al cen-
tro de la tierra; El Cid; El
principe feliz

PVP: 19.000 pts.

. "Lengua castellana; expre-
sién oral”. Dirigida al ciclo
medio de EGB, cada casete,
dirigida a cada uno de los
cursos del ciclo, recoge
miiltiples ejercicios destina-
dos a lograr el dominio del
lenguaje oral. Acompafia
guia didictica. PVP: 3.700
pts. (3 casetes)

. "Yida y cultura espaiio-
las". Coleccién compuesta,

REGISTROS SONOROS NO MUSICALES

para cada titulo, por 68 dia-
positivas, un texto de estu-
dio antropolégico-cultural y
upa intercsantisima casete
de 60 minutos que rccoge la
cultura del sonido (folklore,
silbos de pastores, togques
de campanas, chirriar de ca-
rros, variedades del habla...)
de cada provincia estudiada.
Titulos editados: Barcelona
/ por J. Contreras; Gerona /
J. Prat; Leén / C. Casado;
Murcia | F. ). Flores-Arro-
yuelo; Tarragona / 1. Prat;
Valladolid /| A. Represa,
Zamora [ L. Cortés. PVP:
6.100 pts. / titulo.

PUBLICIDAD

L



REGISTROS SONOROS PARA NINOS
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<+ COLECCION
WALT DISNEY

EMI Odeon 199] _
Discos que recopilan las
bandas sonoras de las peli-
culas infantiles de Walt
Disney: La Cenicienta,
Mary Poppins, El libro de’

- la selva, Bambi, Blancanie-

ves y los siete enanitos, La
dama y el vagabundo,.Los.
aristogatos...

PVP: 1.895 pts./CD

¢ CUENTOS DE LA
MEDIA LUNITA

Sevilla: Algaida

Coleccién de cuentos popu-

lares espaiioles, transmiti- -

.
N3

bty

< CORRANDA. ,
CUADERNO DE MUSICA
DEL CICLO INICIAL

Barcelona: Onda/Rosa Sensat.

®(93)4150212

Conticnen cuadernos de

miisica y casetes para desa-

rrollar en los ninos el senti-
do musical y ritmico a par-

tir de canciones populares o

infantiles. Cada volumen

“incluye dibujos, las notas de
las melodias y ejercicios
“complementarios.

,* TANTASIA

- hra maestra de Walt
Lo s una pieza funda-
mentar-  la divulgacién de

dos oralmente y recopilades.,.,,... Jisica cldsica en publi-

por Antonio Rodriguez Al-
moddvar. Hasta el momen-
to, 8 de los titulos se han
editado también acompafia-
dos de una casete, pensando
principalmente en los nifios
que mas dificultades tienen
con la lectura: La nifia del
zurron, El principe encan-
tado. Miguelfn el valiente,
La olla de miel, El caballito
de siete colores, El bello
durmiente, Un pobre rey y -
La nifia que salié de un
huevo. -

© CUENTOS CLASICOS .
DE SIEMPRE
Barcelona: Peralt Montagut
ediciones -
™ (93) 418’55 42
Libro-casetes editados en
varios idiomas con los
cuentos més populares (El
gato con botas, El patito
feo, Cascanueces, Caperu-
cuda roja, etcétera). Los ca-
setes contienen 4 voces
acompaiiadas musicalmente
y con ruidos de ambiente.
La audici6n estd adaptada al
ritmo de lectura del nifio.
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cos de todas las edades.

Los ocho fragmentos musi-
cales que contiene son: To-
cata v fuga, Cascanueces,
(El aprendiz de brujo, La
consagracién de la prima-
vera, Sinfonia Pastoral, La
danza de las horas, Una
.noche en el Monte Pelado y
Ave Maria. Constituye, por
tanto, una excelente mucs-
tra de misica cldsica de
muy variadas épocas. Puede
adquirirse en formato de vi-
deo doméstico o en disco
(banda sonora) en video-
clubs, tiendas de discos...

+ EL LENGUAJE
MUSICAL

Madnd: INBAD

™ (91) 429 85 51

El Instituto Nacional de Ba-

N

1982 -

chillerato a Distancia dispone
de una coleccién de material
didictico para la asignatura
Musica (1?2 de BUP) com-
puesta por una seleccion de
grabacicnes sonoras acom-
pafiadas de su correspon-
diente guia didactica. Estan
destinados a profesores y
alumnos de los cursos de
bachillerato a distancia.

¢ EL CUENTO

DE LA CARRACA
Madrid: Tecnosaga
= (91) 466 59 00
El grupo La Carraca grabé
para este sello discografico
una serie de cuentos (EI
cuento de la carraca, Las
historias del abuelo Mil-
cuentos). En 1985 obtuvie-
ron el Premio Nacional para
Empresas Fonogréficas
otorgado por el Ministerio
de Cultura a la mejor edi-
ci6n sonora de cardcter in-
fantil.
De la misma editora, tam-
bién se dirigen al piablico
infantil las grabaciones de
Rosa Zaragoza y otros auto-
res (Les nenes bones van al
cel, Cangons del jueus cata-
lans, Nanas del Mediterrd-
neo, etcétera).

+ MATERIALES
EXTRANJEROS

La escasa oferta de docu-

mentos SONOros para ninos

existente en Espafia, con-

trasta con los excelentes

Se incluyen en este apartado todo tipo de registros sonoros dirigidos
especificamente a los ninos (no solo musicales sino tambien grabaciones
de cuentos, materiales para la iniciacion o educacion musical,
documentales de todas las materias, etcetera). Quien desee profundizar en
lo relativo a la clasificacion de los documentos sonoros para el pablico
infantil puede consultar el estudio elaborado por la Commission d'Ecoute
des Disques pour Enfants (Bibliotheque de I'Heure Joyeuse), publicado por
la Discotheque de France.

materiales con que cuentan
en otros paises europeos.
Victor Pliego, de la edito-
rial Arte Tripharia, nos ha
facilitado informacién so-
bre algunos editados en
Alemania, que a su juicio
proporcionan una nueva
forma de entender la peda-
gogia musical:

Musica para participar =
Musik zum mitmachen
Frankfurt: Moritz Diester-
weg, ed.

5 cuadernos y 5 grabacio-
nes.

Cada cuaderno y su disco
correspondiente  contiene
una veintena de obras clasi-
cas, tradicionales o pop-
rock, para ser tocadas en
instrumentos de percusion a
la vez que se escuchan. Ello
ejercita la audicion activa.
Material muy util cuya tra-
duccién no encierra grandes
dificultades.

Proyectos de musica =
Spielplane musik
Stuttgart: Ernest Klett, ed.
10 vol. y 3 grabaciones.
Dirigido a edades entre 10y
16 afos, se compone de li-
bro del alumno, libro del
profesor, de egjercicios y
grabaciones con ejemplos
musicales. La estructura ge-
neral es la siguiente: A. Ha-
cer musica. B. Oir misica.
C. Saber miisica. D. Resii-
menes y biografias.

De similares caracteristicas
a los dos anteriores y dedi-
cado integramente al jazz,
estin los materiales edita-
dos por Boosey & Hawkes
Music, titulados Jazz in the
classroom.




Angel Botia

:QUEES?

Laeducacion musical en Espaiia

¢Cuél es la situacion general de la Edu-
cacion musical en los Colegios espario-
les, ahora que estd a punto de generali-
zarse la aplicacion de la Reforma?

Bien, por un lado, la misica estd en
la ey Villar como una materta inclui-
da cn el 4rea de lo que llamaban ex-
presion dinamica. En la practica, y en
un altisimo porcentaje de la Educacién
General, no se ha llevado a cabo por-
que el maestro generalista no tiene la
formaciGn musical suficiente. A su vez
esto ha servido de excusa a algunos
otros profesores para no querer abor-
dar la ensefanza de la misica. De ahi
gue hasta ahora haya pasado bastante
desapercibida, exceptuando los casos
de algunos profesores con estudios, in-
quietudes o aficiones musicales.

En la Ensefianza Privada, y hasta la
implantacién de la LODE, se contem-
plaba como una oferta frente a la En-
sefianza Piblica la contratacién de
profesores de misica. Era una ense-
flanza variopinta, porque cada uno
abordaba la materia con una vision
personal, ya que no habia una determi-
nacion de contenidos ni estaban muy
claros los objetivos. Pero con la LO-
DE, el profesor de miisica, que era dis-
tinto del profesor general, ya no podia
dar las clases en horario lectivo, con lo
que debian impartirse las clases en ho-
ras extrafias que dificultaron la aplica-
cién de la ensefianza de la musica en
muchos colegios concertados.

Este panorama es de esperar que cam-
bie en gran medida con la aplicacion de
la LOGSE.

La Logse lo que plantea es integrar
la misica como materia que forma
parte del drea artistica con contenidos
muy definidos, ademds de unos objeti-
vos y unos criterios de evaluacién muy
claros. Partiendo de esta base, seria
muy dificil sustraerse a ensefiar esa
materia.

En el Diserio Curricular se hace mucha
incidencia, ya desde la Escuela Prima-
ria, en la transmision de las tradiciones
y del folklore en el area de musica.

"La percepcion musical, o acti-
vidad de escucha activa, impli-
ca la sensibilizacion al mundo
sonoro en general y, en parti-
cular, a patrones organizados
de sonidos llamados musica".
Estas palabras estan recogi-
das en el Disefio Curricular
Base. De muchas de sus pro-
puestas a favor de la ensefan-
za musical, de los problemas
que va a plantear la formacion
del profesorado y de las ex-
pectativas que despierta su
proxima implantacion, hemos
hablado con Angel Botia, pro-
fesor de Formas Musicales en
el Conservatorio Superior de
Musica de Madrid y profesor
excedente de la Escuela de
Magisterio de la Universidad
Auténoma. Esta fue nuestra
conversacion.

Si. La identidad de un pueblo esté en
sus raices. Aunque siempre ha habido
gente muy preocupada de las tradicio-
nes, incluso de recogerlo en la literatu-
ra infantil: trabalenguas, adivinanzas,
juegos, tradicion oral, para que sigan
teniendo una vigencia. Tal vez lo mas
positivo es que ahora se recoge expre-
samente. Viene bien porque frente a
esto también hay gente que tiene el
criterio de que las canciones populares
ya no estan en la mente de los nifios y
que por tanto estan fuera de su sensibi-
lidad. Y eso es un error.

Otra posibilidad que se contempla es la
de utilizar la voz como medio expresivo
y la voz y el cuerpo para producir soni-
dos y acompaiiar la musica.

Si, porquc los blogues de contenido
que rccoge el drea artistica son los
esenciales. El principal desde el punto
de vista musical es la voz, aunque ha-
bria que hacer hincapié en algo que
observo en la mayoria de los manua-
les, y es que se abordan las canciones
para el Ciclo de Primaria en tesituras
que no son apropiadas a las voces de
los nifios, lo que hace cantar al nifio
con una voz muy grave. De hecho hay
muchos nifios que padecen disfonias
por . cavsa, aunque la principal sea
K . uc hablar a gritos.

se defienrie la utilizacion de la musica
¢ . wenento de socializacion: escu-
char a los demas, entender el silencio
como un factor previo y necesario al
acto de escuchar musica.

Claro, csa ¢s la condicién sine qua
non para hacer misica en grupo. Ha-
cer misica juntos quiere decir estar fi-
sicamente juntos y sentir juntos. Oirse
uno mismo, oir a los demés y ofrse
con los demas.

Resr:cto al silencio, ya es un bien a
extinguir. La contaminacién acustica
en ruestra sociedad es tan alta, que
cuando estamos en silencio absoluto
durante unos minutos, empezamos a
sentirnos molestos. Nos encontramos
solos.

El silencio es el marco imprescindi-
ble para la percepcion musical.

Tal vez se encuentra muchas veces en
el DCB la idea de entender la musica
como medic para conseguir mejorar
nuestros niveles de expresion, de co-
municacion con los demas, etcétera, y
no tanto como un medio de disfrute
personal, simplemente.

Si, sc da con cierta frecuencia esa
concepcidn socializadora e integradora
de la musica en la ensefianza General;
como soporte de otras actividades, €s-
pecialmente de la psicomotricidad.
Eso es perfecto, pero deberia ser solo
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una parte en cuanto a la utilizacién de
la musica, que, al estar tan supeditada
a otra actividad, puede perder cierto
sentido. Es cierto que deberia recoger-
se como un objetivo mds la audici6n
contemplativa, a pesar de la hiperacti-

'L. vidad de los nifios entre los 5 y los 7

L’
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e~

L
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anos. Pero habria que intentarlo alguna
vez, porque si no, se puede suscitar en
ellos la impresion de que la musica
siempre sirve para algo.

¢ Coémo integrar los instrumentos musi-
cales en el Centro Escolar? El tiempo
que precisa su aprendizaje, su manteni-
miento y su coste, parecen obstaculos
dificiles de superar.

El instrumentarium bdsico, como la
guitarra, los instrumentos de percusién
o los autéctonos, son de un empleo lo
suficientemente elemental como para
que cualquier profesor pueda ensefiar-
lo y convertir esa actividad en un cam-
po de experiencias para la puesta en
marcha de miisica viva en la escuela.
Pero el resto de los instrumentos no
tiene cabida.

(Coémo pueden compaginarse la reco-
mendacidn de establecer criterios que
permitan mantener un buen nivel de
exigencia en la calidad de la audicion
musical en la escuela y la inexistencia
de fonotecas en los Centros Docentes?
Ese es un problema econdmico, Si la
reforma pretende abordar satisfactoria-
mente todos estos aspectos tendrd que
dotar a los Centros de equipos de sono-
rizacién lo suficientemente vélidos y
de una fonoteca bisica. De todas for-
mas, no es necesario oir muchas musi-
cas distintas. Si es importante que lo
que se oiga, no se oiga exclusivamente
en la clase o también en las casas y
ademds un nimero considerable de ve-
ces. Es la dnica manera de hacer nues-
tra Ia misica, Seria un elemento muy
primario de contacto con la musica.

¢De qué manera se interrelacionaran
en la practica la musica, la dramatiza-
cion y la plastica, que aparecen englo-
badas en la Reforma?

Eso es un poco complejo. La drama-
tizacion y la misica pueden integrarse
perfectamente. Pero con la pldstica pa-
rece haber una mayor distancia. Hist6-
ricamente se viene sefialando una di-
sociacion entre la aptitud para la
misica y la aptitud para la pintura, y
que los grandes pintores no eran bue-
nos musicos. Pero siempre ha habido
excepciones, desde Mendelson a Ar-
nold Shémberg, por ejemplo. Pero, en
este sentido, la globalizacion es una
cuestién del profesorado. Plistica y
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miisica son dos lenguajes diferentes, a
pesar de lo cual usan términos seme-
jantes pero con significados distintos
que llevan a grandes confusiones.

En todo caso, aunque existen objeti-
vOs comunes para este drea, los conte-
nidos y los criterios de evaluacién de
pldstica y musica estan claramente di-
ferenciados.

¢Como se va a solucionar el problema
de la formacion del profesorado?

Esa es mi preocupacion fundamen-
tal. En ese punto es en ¢l que esiriba el
porcentaje -que yo deseo sea minimo-
de fracaso de la Reforma, que sobre el
papel es maravillosa. En la prictica, se
quiere solucionar ¢l problema del pro-
fesorado por dos vias: una primera ha
sido la creacién del profesor especia-
lista en misica, que todavia no se ha
aplicado, y una solucién de urgencia
por la que se han creado profesores es-
pecialistas aprovechando los conoci-
mientos musicales que ya tenia parte
del profesorado mediante unos cursos
de reciclaje de unas 500 horas. Sin
embargo, ¢l dmbito de accién de estos
profesores y profesoras especialistas
va a ser el del tercer ciclo de Primaria,
mientras que para les mds pequeiios
serd el profesor generalista el encarga-
do de impartir estos conocimientos.
Lamentablemente, en la Escuela de
Magisterio sélo se dedican dos cuatri-
mestres a esta materia, y es bien poco
para cumplir con todos los bloques de
conocimiento que se recogen en el
DCB. Asi que nos encontramos con
profesores que no estin preparados o

que no se sienten preparados, y con un
grupo reticente a aceptar las nuevas di-
rectrices.

Sin embargo, el del profesorado no
es un problema exclusivo de la Refor-
ma General. En los conservatorios esta
ocurriendo algo parecido. Las pro-
puestas, que a mi me parecen muy
buenas, no encuentran €co.

(Por qué? Porque suponen cambios
fundamentales de postura frente a lo
que es la ensefianza tradicional de la
miisica.

¢Ocurre lo mismo en el caso de la En-
sefianza Secundaria Obligatoria?

Los bloques de contenido en esta
ctapa siguen siendo blogues tanto ex-
presivos como perceptivos y de inda-
gacion: cantar, tocar, moverse, apren-
der lenguaje musical, ¢ indagar cn el
hecho musical desde todos los puntos
de vista: histdrico, estético, en el de las
ideas, el literario, etcétera. Es bastante
completo. Los profesores de Ensefian-
za musical del Bachillerato hicieron
oposiciones para dar mdsica en 1° de
BUP, y el programa que se impartia
era esencialmente histérico, con algu-
nos temas dedicados al lenguaje musi-
cal. Pero no se contemplaba especifi-
camente la expresién musical ni la
creatividad. Hay reticencias por parte
de estos profesores a abordar la ense-
flanza de la musica de manera que no
sea estrictamente el Conocimiento de
la Historia, de los compositores, de la
estética, etcétera.

Ya para terminar, ¢qué otros aspec-
tos pueden favorecer la Ensefianza y el
aprendizaje de la musica?

Aparte de lo ya mencionado, yo se-
fialaria dos: la audicién en "vivo" de la
musica, aunque no sélo en las grandes
ciudades.

Es frecuente que los contenidos de
los conciertos no estén concebidos pa-
ra nifios o que, los que si lo estdn, han
sido pensados por musicos que no
siempre estdn en la realidad de los ni-
fios, y €so a veces provoca grandes re-
chazos.

El otro aspecto es el de favorecer la
creatividad. Desechar los tabies: lo
mismo que podemos expresarnos ¢ in-
ventar hablando, podemos expresarnos
e inventar "sonando”. Que luego sea-
mos o no capaccs de llevarlo a escritu-
ra, es cuestion aparte. La musica no es
s6lo para entendidos sélo porque pre-
cise de un lenguaje especial. La masi-
ca no es solo partitura. Y al final, el
que oye, recuerda.

Cristina Ameijeiras



El Programa Hipatia, desarrollado en la Comunidad Cana-
ria por el Centro Coordinador de Bibliotecas de Ensefanza
no Universitaria, es una de las escasas experiencias sobre
bibliotecas escolares existentes en nuestro pais. En el am-
bito de las fonotecas de centros educalivos es, que tenga-

EXPERIENCIAS

mos constancia, el tunico programa en funcionamiento existen-
te. Su cardcter pionero y su original concepcion, que concilia
las funciones propias de la biblioteca de centro con los intere-
ses de los alumnos a través de dos tpos distintos de fonote-
cas, convierten a esta experiencia en una interesante iniciativa.

Las fonotecasenlaensenanza

A LEY ORGANICA del
70 relegaba la ensefianza
de la miisica a una asigna-
tura de historia en primero
m——— de bachillerato, de dos ho-
ras semanales, que, en la mayor parte
de los casos, ha sido impartida por
profesores sin titulacién especifica en
la materia y planteada de forma exclu-
sivamente memoristica. En el mejor de
los casos, y suponicndo que el Centro
dispusiera de profesores con titula-
cién, era posible solicitar una asigna-
tura de EATP para ampliar unas dos
horas semanales al resto de los Cursos
de BUP. A nivel de EGB la asignatura
no existe, solo las actividades musica-
les que el 4nimo e imaginacion de los
docentes de este nivel desarrolien. Re-
sulta ficil comprender, por lo tanto, la
incultura musical con que acaban
nuestros alumnos el bachillerato.

La situacién académica en la que se
encuentran otras areas de la cultura, co-
mo el teatro, el cine, el ballet, las artes
plésticas..., parece dejar claro que el ob-
jetivo de la educacion que cstamos im-
partiendo no tiende precisamenie a la
educacién integral de nuestros alumnos.

La reforma dc la enscfianza, que su-
pone, tedricamente al menos la im-
plantacién de la LOGSE, venia, entre
otras cosas, a mejorar esta situacidn,
orientdndose, como objetivo priorita-
rio, hacia el "pleno desarrollo de la
personalidad del alumno”, segin cons-
ta en el Articulo 1, apartado 1 a) de di-
cha Ley, ofreciendo un bachillerato
artistico y diversas areas de opcionali-
dad que permitirian empezar a intro-
ducir en la ensefianza reglada estas
malerias. La situacion actual no esta
clara, debido a las continuas "rebajas”
que se cstan haciendo en la aplicacién
de la misma. De cualquiera de las for-

PROGRAMA HIPATIA

<> LAURA COBOS
MELQUIADES ALVAREZ *

mas, s¢ integren o no estas materias, la
biblioteca del centro debe descmpeiiar
el papel que le corresponde como
"Centro de documentacion y de recur-
sos culturales”, ya sca apoyando las
actividades que se realizan en el Cen-
tro o, en caso de que no se realicen,
aportando la documentacién necesaria
para cubrir esos espacios educativos a
los que no tiene acceso el alumnado o al
que solo tienen acceso, como siempre,
unos pocos. Sin embargo, por lo que
respecta a una buena parte de esos
fondos, como siempre sucede, no es
suficiente con que se disponga de ellos

La creacion de la fonoteca
depende de las caracteristicas
de cada centro, por lo que se
han de adaptar y reinventar
continuamente

en las bibliotecas, sino que los encar-
gados de éstas deben buscar la forma
de conseguir que sus usuarios entren
en contacto con ellos, los valoren, los
aprecien y los demanden, esto es, de-
ben buscar la forma de dinamizarlos.

Dinamizacion »

El proceso de dinamizaciéon de las
fonotecas en los Centros consiste en su
organizacién y puesta en funciona-
miento, esto es, su continuo movi-
miento desde la adquisicién al présta-
mo, implicando para ello a alumnos,
profesores, como profesionales indivi-
duales, y Seminarios, como colectivo
de profesionales determinante en el
proceso de elaboracion de programa-

ciones de materias. Para ello, es nece-
saria la realizacién de un plan de ac-
tuacién que tenga en cuenta el proble-
ma que abordamos en su conjunto, sin
olvidar, por lo tanto, ¢ue estamos
afrontando un aspecto de la educacion
y del uso de la documentacion, y a
dénde queremos llegar. Las activida-
des que se realicen deben tener en
cuenta este marco y, como consecuen-
cia, que, en la mayor parte de los ca-
s0s, lo importante no es la actividad en
si, sino lo que hacemos previa y poste-
riormente.

Como todos los procesos de dinami-
zacién, los de creacién de las fonotecas
dependen de las caracteristicas de cada
Centro y no son tdnicos, por lo que he-
mos de adaptarlos y reinventarlos con-
tinuamente. Podemos, de todas formas,
diferenciar dos, que, en funcién de etlo,
pueden ser consecutivos, simultineos o
complementarios; sea cual sea el que
elijamos, debemos iniciar una serie de
actividades de implicacion en €l de los
distintos Seminarios.

Los alumnos y la fonoteca

Las experiencias que a ese nivel he-
mos desarrollado en el Programa Hi-
patia se inician reuniendo a un grupo
de alumnos interesados por la musica;
cada uno aporta dos grabaciones y se
encarga de trabajar cn la creacién de la
misma. Es convenicnte la integracion
en €l de algun profesor, aunque no in-
dispensablc. Para ser socio de la fono-
teca ¢s necesario aportar estas dos gra-
baciones, lo que da derecho a poder
sacar en préstamo los fondos que exis-
tan. Las bibliotecas aportan un presu-
puesto minimo para la compra de los
materiales de disefio, organizacion,
cintas virgenes, fondo musical base y
un presupuesto periédico para la am-
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pliacién del mismo (no es necesario
que sea muy grande). Es indispensable
que los fondos se encuentren en la bi-
blioteca, como elemento de dinamiza-
cién de la misma y para conseguir no
cortar el proceso de evolucién de esta
fonoteca. Es conveniente disponer de
un espacio para la realizacion de audi-
ciones: el salén de actos con el equipo
de misica del centro en un aula cerca-
na a la biblioteca con un radiocasete,
st es que no se dispone de espacio en
la misma biblioteca, donde, al menos
en los recreos, se puedan probar las
grabaciones que se han sacado en
préstamo u organizar audiciones pre-
viamente anunciadas (éstas suelen tener
un éxito considerable y por lo tanto ani-
mar a los nuevos socios). No se debe
influir inicialmente de ninguna mane-
ra en la seleccién de fondos a adqui-
rir. Normalmente ésta empieza con
una tendencia clara a la misica mo-
derna y no precisamente de mucha ca-
lidad. A medida que se van integran-
do socios y sobre todo que se
empiezan a mover los préstamos em-
piezan a exigir calidad musical y a de-
mandar otro tipo de miisicas: popular,
jazz, blues, musica clésica, instrumen-
tal.., y mds adelante, realizando las
actividades de dinamizacién debida-
mente coordinadas en los Centros,
miuisica cldsica vocal, épera...

Algunas de estas fonotecas han visto
incrementados sus fondos por las acti-
vidades realizadas en las clases de mu-
sica, consistentes en el estudio de una
obra o autor determinado y la dona-
cién de las mismas a la fonoteca.

El Programa Hipatia subvenciona
actualmente la creacién de fonotecas
¢en los Centros adscritos a través de los
presupuestos de dinamizacion. Los
alumnos que llevan las fonotecas for-
man parte de sus equipos de apoyo,
por lo que procuramos ocuparnos es-
pecialmente de su formacion y de que
reciban algin tipo de compensacién
(asistencia a actividades, entradas a
conciertos, excursiones, viajes...)

El sistema de organizacién y présta-
mo no debe ser muy complicado. En
algunos Centros solo se sellan los fon-
dos, se registran y se prestan, asentan-
do cada préstamo en una libreta o en
un talonario de préstamo. En otros se
registran, se relacionan en el libro de
registro y se le hacen dos fichas cata-
lograficas muy “simples, a mano; una
encabeza por estilo musical y la otra
por autor (grupo, solista 0 compositor)
y una ficha que se incluye en el docu-
mento (con autor, n® de registro, esti-
lo). Los documentos se ordenan segin
les distintos estilos y, dentro de cada
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apartado, por autor. A los socios se les
hace un carnet que permanece en la bi-
blioteca ordenado por orden alfabéti-
co. Para el préstamo, se asienta, en el
dorso de este carnet, fecha y n® de re-
gistro y en la ficha del documento, la
referencia del lector y la fecha de de-
volucidn, y se colocan ordenadas por

orden alfabético. En las devoluciones
se buscan el carnet de socio y la ficha
del documento, se les pone la fecha de
devolucién y se colocan de nuevo en
su sitio. Todo ello nos permite saber:
dénde estd el documento, que tiene o
ha tenido un usuario determinado,
cuéntas veces se ha prestado un docu-

mento determinado... En la mayor par-
te de los casos, los documentos se
prestan cuatro dias.

No podemos olvidar que el objetivo
fundamental de la organizacién de los
fondos no sélo es la circulacién de los
mismos, sino mostrar los fondos exis-
tentes de manera que permita a los
usuarios ampliar sus gustos musicales.

De cualquiera de las formas, la mejor
solucion a la circulacion de los fondos
es su integracion en el programa infor-
matico de gestién de la biblioteca.

La evolucion de estas fonotecas sue-
le constar de tres etapas. La primera es
la de creacidn y es la mds dificil, pues
hemos de conseguir un nimero mini-
mo de socios y de fondos y organizar
éstos. La segunda, de crecimiento en
socios (debemos incluir a la mayor
parte de los alumnos del Centro), en
fondos y sobre todo en actividad, La
tercera, de garantia de su continuidad,
integrandola totalmente en la
estructura de la biblioteca.

Esta tltima implica reali-
zar paulatinamente la ca-
talogacién retrospectiva
de los fondos y la depura-
cién de los mismos (estos
aspectos los trataremos
mas adelante).

La biblioteca y la fonoteca
Hay muy poca gente que dis-
cuta la necesidad de disponer en
los Centros Docentes de verdaderos
centros de recursos documentales, esto
es, de disponer de materiales librarios,
publicaciones periddicas, materiales
cartogra- ficos, materiales graficos, re-
gistros sonoros, videograbaciones, ar-
chivos de ordenador, juegos...

Otro probiema distinto es que pien-
sen que son propiedad privada de Se-
minarios o departamentos, 0 que no ten-
gan presupuesto para adquirirlos, o que
su uso esté destinado prioritariamente a
los profesores, o que no sepan qué ma-
terial adquirir, ni cémo organizarlo o,
lo que es mas importante, cémo hacer
que su uso sea imprescindible para
educar a los alumnos del centro,

El problema de la introduccién de
los registros sonoros en la biblioteca
es bisicamente el mismo que el de to-
dos los documentos. Lo que le diferen-
cia es el uso especifico que de ellos
podamos hacer.

La diferencia entre la fonoteca gene-
rada por los alumnos y la de la biblio-
teca es fundamentalmente tedrica,
ocupan pricticamente el mismo espa-
cio fisico. Si bien es cierto que, inicial-
mente, la primera puede suponer un
impulso considerable a la segunda, a



la larga es la fonoteca de la biblioteca
la que asume todas las funciones. Res-
pecto al tipo de fondos, los de la bi-
blioteca proceden de una seleccion
mds esmerada que tiene mds en cuenta
criterios de calidad y las necesidades
del desarrollo de los contenidos de las
distintas asignaturas, o las de las acti-
vidades de implicacion de éstas en €l
desarrollo de la biblioteca del Centro.

- Seleccion de fondos

La tendencia en el Programa es la
adquisicién del material sonoro en for-
ma de compact, que, a pesar de su pre-
cio, mantienen un desgaste muy bajo y
suponen una mejora notable de la cali-
dad del sonido. Se procura que los
Centros adquieran una seleccion base
minima de la historia de la misica. El
Centro Coordinador ha elaborado una
amplia relacién de grabaciones
musicales que abarcan todos

de ellos desarrollados en los Centros:

- Servicio de présiamo para el apo-
yo de la asignutura de historia de la
misica. Esta asignatura precisa de un
grarn apoyo sonoro para la imparticién
de las clascs y para las postcriores au-
diciones que debe implicar a los alum-
nos. Al igual que las asignaturas de
Lengua o Literatura, es nccesario ¢sta-
blecer un equilibrio entre las audicio-
nes, en su caso lecturas, y los trabajos
obligatorios sobre ellas y las audicio-
nes voluntarias. Ni qué decir tiene que

los cstilos desarrollados a lo
largo de la historia. Se ha pro-
curado incluir las mejores grabaciones
y las mejores interpretaciones, lo que
ha supuesto, en algunos casos, varias
versiones de las mismas obras. De esta
seleccion se ha adquirido una parte
importante y se pretende concluirla en
breve.

- Clasificacion y catalogacion de fondos

Para la clasificacién partimos de la
adaptaciéon que Concepcién Carreras
realiz6 para las bibliotecas populares
de la Diputacion de Barcelona de la de
la Discoteca Central de Paris. Actual-
mente se encuentra en proceso de con-
traste de los Centros.

- Préstamo

Los préstamos en los Centros se
realizan como los del resto de los ma-
teriales, excepto en las fonotecas de
los alumnos a las que ya hemos hecho
referencia. El Centro Coordinador del
Programa facilita a los Centros los
fondos especificos que necesitan para
apoyar sus actividades puntuales (se
procura apoyarlas con todo tipo de do-
cumentos, no sélo con libros) y pone
en circulaci6n itineranle colecciones
de apoyo a las actividades tematicas y
a los préstamos, especialmente en su
puesta en marcha. Sin estos servicios
del Centro Coordinador se haria eco-
nomicamente inviable el desarrollo de
las fonotecas de los Centros.

Aplicaciones de una fonoteca
Paralelamente a los procesos de ge-
neracién de fonotecas descritos, es im-
portante la realizacion de actividades
de dinamizaci6n para implicar a los
profesores y Seminarios en el uso de
materiales sonoros. Veamos, sin entrar
en muchos detalles, algunos ejemplos

uno de los objetivos fundamentales de
esta asignatura debe ser conseguir que
los alumnos adquieran el gusto por la
miusica. En este sentido es importante,
al igual que en la ensefianza de la Lite-
ratura, permitir 1a mixima opcionali-
dad posible en la eleccion de los docu-
mentos que los alumnos van a trabajar
y evitar los, por otro lado, costosos
préstamos de ejemplares duplicados,
En las experiencias que hemos desa-
rrollado, en este sentido, de compatibi-
lizar los contenidos de la asignatura
con el conseguir el gusto por la musica
y por lo tanto la realizacion de audi-
ciones voluntarias y de calidad, las fo-
notecas creadas estdn desempefiando
un papel fundamental.

- La visién de conjunto de las épo-
cas histéricas. Es una actividad inter-
disciplinar que acompana las clases de
historia universal con la exposicion

EXPERIENCIAS

periédica del conjunto de documentos
que caracterizan una época determina-
da, a nivel de las ciencias, las letras,
situacion historica y geograficas, el
pensamiento o el artc. Para ello, usa-
mos toda la documentacién posible
que pueda ilustrar la época, obras lite-
rarias, cientificas, filosoficas, histori-
cas, planos, videos documentales, dia-
positivas... y obviamente la mdsica de
esa época.

- Estudio de aspectos parciales de
una época histérica, acompafiados de
la musica de la época.

- Elaboracion de coleccion de docu-
menios sonoros sobre la tradicion
folklorica y la tradicién oral. Es una
actividad de uno o varios cursos, diri-
gida por un profesor y realizada por
los alumnos, consistente en la recopi-
lacion de dichos materiales y en la
confeccion de una ficha técnica de ca-
da una, elaborada por el Centro Coor-
dinador. Estos materiales quedan co-
mo fondo de la biblioteca, pasindole
una copia al Centro Coordinador.

- Archivo de voces y exposiciones.
Funciona igual que el anterior, pero lo
que se recogen son voces de celebrida-
des o personajes de interés, directa-
mente o a través de la entrevista, de la
television, conferencias....

- Asistencia a conciertos en vivo. Es
importante para la cducacién del oido y
especialmente en ta audicién de misica
clasica y de dpera. La realizacion de
audiciones previas o de conciertos edu-
cativos permite rentabilizarlos mejor.

- Audicion de musica cldsica en sa-
la, preseleccionada y con un volumen
lo bastantc bajo como para que no in-
terrumpa la concentracién, pero si va-
ya educando el oido y contribuyendo
al silencio de la sala, pues funciona
ademds como punto de refcrencia del
volumen maximo al que sc puede ha-
blar sin molestar. El resuitado ha sido
muy positivo, especialmente en cuanto
a forma de regular el ruido de la bi-
blioteca y a crear un clima especial-
mente acogedor y cilido en la misma.
Esta actividad se ha mantenido en al-
gunas bibliotecas desde su creacion.

- Realizacion de conciertos por
alumnos del Ceniro y de profesores.
Han tenido especial significacion
aqucilos que exponian la evolucion
musical de una época o de un estilo.

Actualmente, el 40% de las bibliote-
cas adscritas al Programa disponen de
fonoteca funcionando en el sentido an-
teriormente descrito.

. ———
* Laura Cobos Herrero y Melquiades Alvarez
Romero, son responsables del Programa,
Hipatia (Canarias). it
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Desde el Centro
Bibliografico y Cultural de
la Organizacion Nacional de
Ciegos se coordinan todas
las actividades relacionadas
~con el documento sonoro
() através de sus diversos depar-

2-  tamentos; alli se organizan ac-
l—  tos culturales -conferencias,
_ conciertos, cursillos- y sus res-
LY ponsables ambicionan, en un
E' futuro préximo, ampliar la
Q red de bibliotecas, la informati-

zacign de los procesosy,

en un plazo de unos dos
meses, poner en marcha
la robotizacion

de los depositos.

(G [FLACTTCAL

La ONCE, que persigue desde su
creacion la plena integracion social y
cultural de los deficientes visuales,
viene desarrollando, entre otras, activi-
dades de atencion educativa y forma-
cién profesional, asi como "produc-
cion y distribucidon de depositos
bibliograficos y politica de promocioén
culiural”. Con el fin de cumplir estos
ohjetivos, la ONCE ha creado una se-
rie de servicios en tomo al libro y los
documentos sonoros con ¢l fin de faci-
litar el acceso a la informacién de sus
mas de 40.000 afiliados.

El Centro Bibliogrifico y Cultural
que la organizacién posee en la madri-

REVISTAPERFILES

Un empleado de la biblioteca muestra un estuche de préstamo de libro sonoro.

lefia calle de La Coruiia centraliza la
produccién y distribucién de los servi-
cios mencionados anteriormente. Este
centro bibliografico, que funciona co-
mo tal desde el mes de julio del pasa-
do afio, alberga los departamentos si-
guientes:

- Biblioteca en tinta. Proporciona al
Departamento de Produccién aquellos
libros que han de ser grabados o co-
piados en el sistema Braille.

- Biblioteca Braille. Los documentos
en tinta seleccionados son grabados en
sistema Braille con el fin de cumplir
con el servicio de présiamo a los afi-
liados.

_INSTITUCIONESYSERVICIOS |
Biblioteca Sonora de la Once

- Departamento de Produccién de
Documentos y Libros Sonoros.

- Biblioteca Sonora, en la que hay
registrados unos 11.000 titulos y que
funciona como biblioteca circulante.
Existe otra Biblioteca Sonora en Bar-
celona, que atiende principalmente te-
mas autondmicos y obras en cataldn.

- Archivo sanoro. Recoge las graba-
ciones de todos los actos culturales -
conferencias, cursillos, actuaciones,
audicioncs...- que han tenido lugar en
el centro. Estos documentos son exclu-
sivamente para consulta o audicin en
los puntos de lectura de la biblioteca,
pero no para el envio a los afiliados.

'REVISTAS SONORAS
F © Titulo Fecha inicio | Tirada TemAtica Periodicidad
CICERONE Abril 1981 600 ejemp. | Ocio y tiempo libre Quincenal
CIEGOS EN EL MUNDO Enero 1991 300 re Inf. tiflolégica mundial Cuatrimestral
CUADERNOS JURIDICOS Enerc 1986 450 v Informacién juridica Mensual
ECOS 1981 1.200 ,, Informacién general Mensual
INMFORMACION EDUCATIVA 1985 240 - Temas de educacidn Mensual
INTEGRACION 1989 350 e Minusv&lidos, ciegos Cuatrimestral
KIOSKO 1986 1.180 ,, Resumen de prensa diaria Semanal
PERFILES 1986 1.250 ,, Informac. general de la ONCE | Mensual
URE i 1988 150 e Informac. temas radiofdnicos | Mensual
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- Departamento de Documentacion
y Traduccién de Mareriales Tiflotéc-
nicos (documentos y materiales rela-
cionados y concebidos para solucionar
los problemas de los invidentes en to-
dos los ambitos de la vida) destinados
tanto a ciegos como a videntes,

- Existe el proyecto de crear un Mu-
seo Tiflotécnico en las instalaciones
del Centro Bibliografico.

Produccion de libro sonoro

Nos centraremos en los servicios
prestados en torno al documento so-
noro y ¢l libro hablado, por ser éste el
tema de nuestro monogréfico.

Tras la seleccién del documento se
procede a su grabacién por un cquipo
de profesionales en las cabinas de
avanzada tecnologia que a tal efecto
posee la ONCE. Los caseles, de hora
y media de duracién, han sido regis-
trados a velocidad lenta en un sopor-
te de 4 pistas ("Sistema C") por lo
gue se requiere un aparato especial
para su audicion. Una vez catalogada
y clasificada la cinta resultante de la
grabacidn, pasa a engrosar el catalo-
go quc la biblioteca pone a disposi-
cion de sus usuarios. El primer cata-
logo de obras grabadas en "Sistemna
C" fue editado el aito 1989, aunque
periddicamente se publican apéndi-
ces con las nuevas adquisiciones
(250 titulos al afio).

Préstamo

Tras la seleccion y en unas hojas de
pedido especiales, el lector puede re-
sefiar hasta 60 titulos que ird rccibien-
do por correo en su casa al ntmo que
€l marque. Varios lectores pueden leer
simultdncamente la misma obra, ya
que pucden hacerse hasta nueve co-
pias del mismo titulo. En Madrid el

préstamo es a domicilio. Los destina-
tarios de este servicio (3.130 en mar-
zo de 1992) son tdnicamente los invi-
dentes afiliados a la ONCE y aquellas
personas con una gran minusvalia (te-
trapléjicos). El nimero de obras pres-
tado cada afio asciende a 90.000 ¢jem-
plares.

Por ultimo, este centro bibliografico
pone a disposicién de sus usuarios la
edicién de nucve titulos de revistas
sonoras, con una tirada conjunta anual
de 107.650 ejemplares. Estas publica-
ciones, que abarcan todo tipo de te-
mas, ticnen periodicidad variable
(desde semanal a cuatrimestral). Los
afiliados de la ONCE pucden suscri-
birse al titulo que deseen y recibir
gratuitamente en su domilicio la cinta
correspondiente que pasara a ser de su
propicdad. En ¢! cuadro adjunto pue-
den verse los datos referentes a las
publicaciones periodicas.

Las bibliotecas de la Organizacion
Nacional de Ciegos intentan cubrir las
necesidades culturales y formativas de
sus socios. Con esa intencion se cred
¢l Secrvicio NORE (Necgociado de
Orientacion Educativa), que lleva la
tutoria de los estudiantes y de todas
sus nccesidades: desde la grabacidn
en Braille o en libro sonoro de un ma-
nual a la ayuda en la superacion de
sus dificultades cotidianas.

Desde los comienzos en 1962 del li-
bro hablado, sus fondos no han dejado
de incrementarse. En ese crecimiento
han intervenido, donando copia de
parte de sus fondos, instituciones co-
mo la Cadena Ser, Radio Nacional y
el Ministerio de Cultura,

———
Cristina Ameijeiras

De La Biblia a Bukowski

El catalogo de la Biblioteca Sonora de la ONCE cuenta con

unos fondos que en nada tienen que envidiar a una moderna

biblioteca. No sélo por su amplia diversificacion de matenas

-obras de referencia, ciencias puras, literatura clasica y

moderna, deportes- sino también por la inclusidn de obras de
gran extension: la Historia general de las civilizaciones de Crouzet (mas de
230 horas de grabacion), La Biblia o El capital {152 horas). Junto a elios,
titulos tan recientes o curiosos como Lo que mas me gusta es rascarme los
sobacos de Bukowski, Las edades de Lulude Aimudena Grandes o los
diez tomos de la Historia de Castifia y Leon.

XXXXXXXXXXXXXXXXXX
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Al analizar el sistema de
acceso al documento sonoro
es ineludible tratar de la
Fonoteca Nacional. En las
siguientes paginas se estudian
los aspectos legislativos,
historicos y las funciones

2 que le han sido asignadas

El Decreto de 13 de octubre de 1938
en su art. 1° apartado c¢) dispone que

N ... serdn objeto de Deposito Legal las

/i CIGIIES R/

—~ obras musicales y las piezas de gra-
méfono”; més adelante, en el art. 10°,

E apart. ¢) se establece que "las edicio-
o nes musicales deberdn ser depositadas

mediante dos ejemplares por el edi-
tor...; el depdsito se hard directamente
en la Biblioteca Nacional que conser-
vard un ejemplar y enviard el otro a la
biblioteca del Conservatorio de Musi-
ca de Madrid’. Podemos considerar
este texto legal el nacimiento de la Fo-
noteca Nacional.

Viene a darle fuerza la O.M. de 1 de
diciembre de 1942 sobre proteccién de
obras fonogrdficas, que garantiza la
proyeccién de sus derechos a las enti-
dades fonogrdficas "desde la fecha en
que depositen en la Biblioteca Nacio-
nal un ejemplar del disco”. Asimismo
establece que cada disco ird acompa-
fiado de una declaraci6n por triplicado
con todos los datos relativos a la gra-
bacién y dispone que "la Biblioteca
Nacional abrirg un libro especial de
depdsito de discos fonogrdficos en el
que se consignardn... todas las cir-
cunstancias... mds la signatura topo-
grdfica correspondiente a la discoteca
en formacion".

Sigue la O. M. determinando que
uno de los ejemplares servird de certi-
ficado o titulo provisional para garan-
tizar los derechos de Propiedad Inte-
lectual que se entregard al depositante
y "los otros dos ejemplares... se utili-
zardn como cédulas principales en el
doble catdlogo de autores y de titulos
de obras que, como complemento a es-
te servicio, organizard la Biblioteca
Nacional".

El decreto de 23 de diciembre de
1957 en su art. 10, apartado c) estable-
ce como objeto del Depdsito Legal
“las impresiones o grabaciones sono-
ras realizadas por cualquiera de los
procedimientos o sistemas empleados
en la actualidad o en el futuro”.

En este mismo Decreto, art. 13,

(:
Q :
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c®> MARIA DEL PILAR GALLEGO CUADRADO *

apartado c) se establece como compe-
tencia de la Oficina Central del Dep6-
sito Legal "ordenar la grabacion o re-
cabar copia sonora de las mds
importantes manifestaciones cultura-
les, actos académicos, politicos, reli-
giosos, etc. que se celebran en territo-
rio espafiol cuyas impresiones serdn
conservadas en la Biblioteca Nacio-
nal".

Esta idea se desarrolla en las Ins-
trucciones para el funcionamiento del
Deposite Legal, aprobadas el 15 de
enero de 1958, con el siguiente texto
"... el acopio de tales materiales se

.

Elincremento anual
dedocumentos es,
aproximadamente,
de 4.500 |
titulos en discos |
y4.000 en casetes

- y

realizard bien por peticién de copias a
las entidades oficiales u oficiosas que
registren los citados actos, bien por
destacar a los lugares requeridos el
equipo grabador necesario. Los mate-
riales recogidos en cintas magnetofd-
nicas serdn grabados en discos y re-
mitidos a la Biblioteca Nacional con
el albardn correspondiente”. Estas
disposiciones nunca se llevaron a Ia
practica, aunque la promulgacién del
Decreto supuso que el nimero de dis-
cos depositados por las productoras
comerciales se multiplicase por tres.
También este Decreto fue el origen del
Boletin de Depdsito Legal de Obras
Impresas que, pese a su nombre, reco-
gi6 desde 1958 a 1969, informaci6n
referente a todos los materiales sujetos

a Depésito Legal, entre ellos los dis-
cos, tinico soporte sonoro comerciali-
zado durante aquellos afios.

El citado Decreto también disponia
que de los dos ejemplares que debia
entregar ¢l productor, uno fuera a la
Biblioteca Nacional y otro a la Biblio-
teca Umversitaria de Barcelona; esto
ultimo ha sufrido un cambio desde la
creacion del estado de las autonomias
y solo pasan a la Biblioteca de Barce-
lona los discos depositados en Catalu-
fia.

La legislacién sobre Depésito Legal
se modifica con el Decreto de 26 de
febrero de 1970 que crea el Instituto
Bibliogrifico Hisp4nico. En el art. 12
del Reglamento de Régimen Interior
de 30 de noviembre de 1971, se insiste
en la dedicacién a la adquisicidn de
"documentos sonoros que al no reunir
las condiciones requeridas para el
Depésito Legal se puedan perder".
Una vez mas, la falta de personal y la
carencia de medios anularon las bue-
nas intenciones del legislador.

La O. M. de 10 de junio de 1986 que
desarrolla la estructura bésica de la Bi-
blioteca Nacional asigna al Departa-
mento de Proceso Bibliogrifico de
control y seguimiento del Depo6sito
Legal, aunque sin afectar a los docu-
mentos depositados.

Como hemos visto, la legislacién tu-
vo un importante papel en la historia
de 1a fonoteca. Se constituyé el primer
catdlogo con las declaractones entre-
gadas por los productores; en 1958, la
publicacion del Boletin del Depdisito
Legal de Obras Impresas, constituye
la primera bibliografia espafiola para
este tipo de materiales. La redaccién y
disposicién del Boletin pasé por dife-
rentes fases: los tres primeros nlimeros
siguen un orden alfabético de provin-
cias (de siglas del Depésito Legal), y
dentro de cada sigla, ordenados por
numeracién, por tanto, todos los mate-
riales aparecen mezclados, aunque ya
en el n® 3 se indica, entre paréntesis,
qué clase de documento es. A partir
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del n® 4 se separan los materiales y den-
tro de los discos se hacen varios aparta-
dos: musica clasica y de concierto, mi-
sica ligecra, musica popular, miisica
religiosa, Opera, opereta y zarzuela y va-
ria; dentro de cada género se ordena por
orden alfubético del encabezamiento
principal. En 1963 vuelve a cambiar la
disposicion, ordendndose por grandes
grupos de la CDU, pero mezclando en el
n? 7 todo tipo de materiales, ya que den-
tro del grupo de ordenacion es alfabéti-
ca. Finalmente, en los afios 1967 y 1968
aparccen los discos ordenados en el nii-
mero 78, scparados de las partituras. En
1969 deja de publicarse el Boletin, apa-
reciendo sélo Bibliografia espafiola que
no recoge este material,

HISTORIA

En 1945 la Seccién de
Miisica dispenc de locales
propios, independizindose
asi de la de Bellas Anes,
Es entonces cuando, segin
refiere Isabel Nifo que fue
Jefe de la Secci6n, llcga-
ron 99 cajas conteniendo
2.500 discos con sus co-
rrespondientes  matrices,
procedentes de la Oficina
del Depdsito Legal de Vi-
toria, lugar donde habia te-
nido su sede durante la
guerra el Ministerio de
Educacién.

El Reglamento de la Biblioteca Na-
cional de 1957 asigna a la Seccién de
Miisica las funciones de “conservar,
catalogar, clasificar y acrecentar las
partituras y libros musicales y lus gra-
baciones de todas clases relativas a
musica y a palabra hablada”.

En 1958 se cred el Servicio de Re-
produccion del Sonido; constaba de
sala de audiciones y laboratorio de
grabaciones con tres cabinas. Funcio-
né hasta 1969 en que se cerrd para
montar la actual fonoteca.

En 1980 se implanta en la fonoteca
el primer intento de automatizacion de
la Biblioteca Nacional, adaptando el
formato IBERMARC:; asi se cred la
basc de datos BNRS que a través de
los PIC creados por el Ministerio de
cultura era accesible al gran pablico;
desafortunadamente este proyecto se
suspendio en 1982, El resultado fue la
informatizacion de 20.000 registros
sonoros y la creacion de ficheros de
autoridades de la Seccidén.

A partir de la reestructuracién de la
Biblioteca Nacional en 1986 (RD. de
25 de abril) la fonoteca ha pasado a
formar partc del Servicio de Partituras,
Registros Sonoros y Audiovisuales.

Dada la amplitud del Decreto de
1957 la fonoteca se ha enriquecido con
todo tipo de materiales: discos, case-
tes, cartuchos, videos, discos compac-
tos y tltimamente han empezado a lle-
gar cintas DAT. Es la Scccion especial
de la Biblioteca Nacional que recibe
mayor cantidad de documentos.

En k1 actualidad la fonoteca cuenta con:

- 171.000 discos

- 64.000 casctes

- 8.000 cartuchos

- 3.000 discos compactos

- 16.500 videos

- 738 rollos de pianola

- 187 cintas DAT

- 500 cintas procedentes de las gra-

bacioncs de 1a fonoteca

El incremento anual ¢s aproximada-
mente de 4.500 titulos en discos y
4,000 en casetes.

El acceso tradicional a una biblio-
teca es a través de sus catdlogos, ma-
nuales o informatizados. Nuestra fono-
teca dispone de los siguientes:

- Catalogo de discos de 78 rpm. en
la Biblioteca Nacional, publicado en
1988. Se reseiian los fondos proceden-
tes del Depdsito Legal, unos 6.500 ti-
tulos, ordenados por orden cronoldgi-
co. Los primeros discos son de 1924
(tomamos la fecha de las hojas decla-
ratorias) y termina en 1958; constituye
asi una bibliografia retrospectiva de la
produccién espaiiola, atin con muchas

lagunas. Cuenta con indice de autores,
intérpretes, titulos y titulos uniformes,

- Catalogo diccionario con unas
70.000 fichas correspondiendo a dis-
cos editados en los afios 60 y 70.

- 20.000 discos informatizados de
los primeros anos 80, consultable a
través de los PIC.

Después se ha acometido la catalo-
gacién de un nuevo elemento en la
seccion: los videos. Se ha redactado
la Bibliografia Espafiola -Suplemento
Videograbaciones- correspondiente a
los anos 1981-1987, con 9.600 videos
que se han dado a grabar y en la actua-
lidad estdn pendientes de su correc-
cién y publicacion.

FUNCIONES

La Fonoteca Nacional como la Bi-
blioteca Nacional tiene asignadas unas
funciones muy definidas: reunir, con-
servar y difundir sus fondos, de ahi
que sus accesibilidad se vea condicio-
nada por estas premisas. La primera
cuestion es el acceso al Centro propia-
mente dicho. Los usuarios deben acep-

_ tar restricciones no en el acceso en si

mismo, sino en la conveniencia del ac-
ceso para asegurar la continuidad del
material y la proteccién de materiales
insustituibles para la investi-
gacion. Una mancra de paliar
estas limitaciones es hacer
exposiciones, por ejemplo de
las carpetas, publicar
catilogos, discogra-
fias, organizar ciclos
de audiciones colecti-
vas, etcétera.

La segunda cues-
tion, y ya refirién-
donos a los fondos,
es como, cumpliendo
los fines para los que
. ha sido creada puede
" convertirse  en  un
centro de investigacion especializada.

La Fonoteca Nacional cucnta con
una "fuente de informacion privilegia-
da, ¢l Depdsito Legal” en palabras de
Marie-France Calas. El Depésito Le-
gal es un medio para constituir una co-
leccion exhaustiva y enciclopédica de
referencia de todos los fonogramas y
videogramas editados. De la recepcién
del Deposito Legal nace la obligacién
de la publicacién de la bibliografia na-
cional que debe cumplir dos fines fun-
damentalmente:

1) Dar a conocer, a través de una
descripcién completa y exhaustiva, las
obras publicadas. Serd una buena
fuente de informacién para los profe-
sionales y evitard la multiplicacién de
esfuerzos.
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2) Ser un escaparate de la produc-
cién nacional; de esta manera las casas
productoras se veran compensadas por
su aportacion.

Pero la Fonoteca Nacional no se tie-
ne que limitar a lo que recibe por De-
posito legal; por el contrario, tiene que
planificar su politica de adquisiciones:
una fonoteca nacional no debe, en
principio, rechazar el material extran-
jero, porque en ¢l soporte sonoro, en el
que se combinan tantas colaboraciones
es dificil determinar por qué es extran-
jero, si es atendiendo al autor, intér-
prete, compaiiia productora, etcétera.
Bien es verdad que como el presu-
puesto es limitado se dard preferencia
a lo espaol en nuestro caso.

Las adquisiciones no deben limitarse
a los discos. Es necesario contar con
una bucna biblioteca de consulta, pu-
blicaciones periddicas y todo lo que
pueda hacer mas facil el trabajo a los
investigadores y bibliotecarios.

El crecimiento de la colecciébn no
debe limitarse por la necesidad de pro-
cesar los documentos. Una fonoteca
Nacional debe jugar el papel de "ope-
racién rescate” en la adquisicion y
conservacion que son mas importantes
que el acceso piblico inmediato a la
coleccion.

En la actualidad nuestra fonoteca es-
t4 llevando a cabo una politica muy
amplia de adquisiciones, comprando
discos de 78 rpm., rollos de pianola,
etc. para poder elaborar en su dia la bi-
bliogralia retrospectiva de los materia-
les sonoros editados en Espaiia.

En una fonoteca nacional ¢s impres-
cindible el plantearse una politica de
conservacion. A pesar de los estudios
que se realizan ain no se ha determi-
nado cudl es el soporte que mejor va a
resistir el paso del tiempo, pero lo que
es cierto es que una fonoteca nacional
ha de planificar la preservacion de sus
documentos, en primer lugar almace-
ndndolos en depésitos idéneos con
temperatura y humedad adecuadas, en
fundas y cajas que los defiendan del
polvo, salvaguardandolos de incendios
e inundaciones y usdndolos como lo
que son en buen niimero de casos; Uni-
cos. Se impone por tanto un programa
de duplicacion, bien de una forma sis-
temdtica, por ejemplo grabando en
cinta todos los discos de 78 rpm., o ha-
ciéndolo a medida que se van produ-
ciendo las peticiones de los usuarios;
se puede plantear el hacer copia para
conscrvacion solo después de la se-
gunda audicion o si hay repetidas peti-
ciones de consulta del documenio.

Seria descable acompaniar al Dep6si-
to Legal una politica activa de conser-
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vacién de los propios originales {mas-
ters). No es posible obligar a los pro-
ductores, pero se les pucde invitar a
depositarlos con la garantia de su con-
servacidn y su no comercializacion.

Difundir es un término Heno de sig-
nificados, pero ;qué es difundir en una
fonoteca nacional?

La primera forma de dar conoci-
miento de sus fondos es a través de sus
catdlogos. Dificilmente una fonoteca
nacional puede procesar todo el mate-
rial que recibe (en nuestra fonoteca,
unos 1.500 documentos al mes), por
tanto se impone una seleccién de los
documentos que van a hacer accesi-
bles. En un centro de investigacién se
debe identificar al maximo y distinguir

- I

Enladifusion del
documento nuestros
usuarios quedan insa-
tisfechos y se estd
poniendo frenoala
investigacion; alos
profesionales nostoca
luchar para eliminar
las barreras de acce-
sibilidad a nuestro

k centros y fondos

entre parecidas pero no idénticas gra-
baciones. Para ello se hard una descrip-
cién detallada haciendo constar el ni-
mero de matriz de la grabacion original
y otros nitmeros o marcas que figuren
en la publicacién, por eso no se debe
escatimar tiempo en la catalogacién;
aunque suponga un retraso, sin embar-
go, esta labor de investigacion puede
dar sus frutos para el centro que asi po-
drd crear sus ficheros de autoridades.
Difundir es también dar a conocer
los fondos de diferentes maneras: or-
ganizando conciertos, charlas, audicio-
nes de muisica y del archivo de la pala-
bra, publicande discografias o listas de
recientes adquisiciones, pero cuando
se trata de documentos tinicos o de di-
ficil localizacién el investigador quiere
una copia para proseguir su estudio, y
la fonoteca ha de conjugar las necesi-
dades de sus usuarios con los derechos
que confiere la legislacién sobre Pro-
piedad Intelectual. Es un problema que
tenemos en todas las fonotecas, pero
sobre todo en las de caricter nacional

que se nutren del Depésito Legal.

La mayor parte de las legislaciones
permite a las fonotecas la duplicacion
de sus fondos con fines de conserva-
cion, pero no el realizar copias aunque
sean para un "fair use”, si no es a cam-
bio de una remuneracién compensato-
ria para autores, intérpretes y compa-
fifas productoras.

En la mayoria de los pafses de nues-
tro dmbito cultural (Francia, Gran Bre-
taiia, Finlandia), es necesario obtener
con anterioridad el permiso de los au-
tores a través de las sociedades gesto-
ras de sus derechos y pagar un canon
por la reproducciéon. En los Estados
Unidos, los centros deben anunciar pi-
blicamente las obligaciones que el in-
vestigador tiene para con los detenta-
dores del copyright.

En Espaiia, la nueva Ley de Propie-
dad Intelectual de 1987 en su art. 37
dispone que "los titulares de los dere-
chos de autor no podrdn oponerse a
las reproducciones de las obras, cuan-
do aquellas se realicen sin finalidad
lucrativa por los museos, bibliotecas,
Jonotecas, filmotecas, hemerotecas o
archivos... y la reproduccién se reali-
ce exclusivamente para fines de inves-
tigacion". Esto no impide que se exija
una compensacion econémica a través
de las socicdades de gestion. Lo més
cdmodo y eficiente seria hacer un con-
trato a tanto alzado con dichas Socie-
dades de gestién, ya que el pagar con
cada copia acarrearia altos costos de
administracion.

Se ha querido buscar otras solucio-
nes: colocar en los registros sonoros
un dispositivo para impedir su graba-
cion, o gravar el precio de los aparatos
reproductores o de las cintas en blan-
co. La IASA en su Reunién Anual de
Amsterdam, en 1987, se pronuncié en
contra del proyecto de dotar a los re-
gistros sonoros de un dispositivo anti-
copia para salvaguardar los derechos
de Propiedad Intelectual, ya que afecta
a las posibilidades de su conservacién
en el futuro.

Tampoco el gravar con un impuesto
los aparatos grabadores y las cintas en
blanco ha tenido eco, pucs estdn en-
contrados los intereses de autores y los
de comerciantes e importadores.

Mientras, nuestros usuarios quedan
insatisfechos y se estd poniendo freno a
la investigacién; a los profesionales nos
toca luchar para eliminar las barreras de
accesibilidad a nuestros centros y a los
fondos que tenemos encomendados.

— e —
* Maria del Pilar Gallego Cuadrado es
Jefe de la Seccién de Registros Sonoros y
Audiovisuales de Ia Biblioteca Nacional
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REGISTROS SONOROS

CLASIFICACTION

Esquema base de clasificacion

0. Mdsicas de tradiciones nacionales (clasificacion geografica)
1. Jazz y Biues

2. Rock

3. Musica clasica (Musica culta de tradicion occidental)

4. Nuevos lenguajes musicales

5. Musicas funcionales. Variedades

6. Regisiros sonoros no musicales

7. Registros soneros para nifios

La siguiente clafisicacion ha sido establecida
por la Discothéque Centrale de Paris (1985).
Existe traduccidon catalana editada por la Xar-
xa de Biblioteques Populars de la Diputacio de
Barcelona (1989), y castellana de la Asocia-
cion Andaluza de Bibliotecarios (1990). Am-
bas ediciones se complementan con una serie
de normas imprescindibles para su utilizacion

0. Musicas de tradiciones nacionales
Subdivisiones geograficas

00-09: El Mundo entero, antologias universales, pusblos en diaspora

00 El Mundo

01 Tradiciones judias

02 Tradiciones isldmicas

03 Gitanos

04 Mundo mediterréneo

10-19 Africa (excepto el Magreb)

10 Africa

11 Islas del Océano Indico (Seychelles, Comores, Mauricio, Reunion)

12 Madagascar

13 Africa Austral (Surdfrica, Zimbabwe, Zambia, Mozambique, Angola,
Suroeste africano, Malawi)

14 Africa negra oriental (Etiopia, Somalia, Djibuti, Kenia, Tanzania,
Burundi, Ruanda, Uganda)

15 Africa central {Zaire, Gab6n, Cameniin, Congo, Rep. Centroafricana)

16 Africa negra occidental y golto de Guinea

17 Sahara {Sahara occidental, Mauritania, Mali, Niger, Chad, Sud4n)

18 Bereberes

20-29: Oriente Medio y Magreb

20 Oriente Medio

21 Magreb (Marruecos, Argelia, Tinez, Libia)

22 Egipto

23 Israel

24 Siria, Libano, Jordania, Palestina

25 Arabia Saudita, Yemen, Paises del Golfo Pérsico, lrak

26 Turquia

27 Armenia

28 Iran

29 Afganistan, Pakistan

30-39: Sureste Asiatico. Extremo Oriente

30 Estremo Oriente

31 India, Bangla Desh, Sri Lanka, Maldivas

32 Himalaya {Nepal, Skkim, Butan, Tibet)

33 China, Taiwéan, Mongolia, Hong-Kong

34 Corea

35 Japén

36 Indochina (Sureste continental asiético), Tailandia, Laos, Camboya,
Birmania, Vietnam

87 Sureste insular asidtico (Insulindia): Federacién de Malasia, Sin-
gapur, Indonesia, Filipinas, Brunei

38 Australia

39 Oceania, Polinesia

40-49: América del Sur

40 América del Sur

41 Uruguay, Paraguay

42 Argentina

43 Chile

44 Bolivia

45 Peri)

46 Colombia, Ecuador

47 Venezuela

48 Guayana, Amazonia

48 Brasil (excepto la Amazonia)

50-59: Antillas y América Central
50 Antillas y América Central

51 Antillas francéfonas

52 Antillas angléfonas

53 Antillas hispandfonas

54 América Central

55 México

60-69: América del Norte y URSS
60 Ameérica del Norte

61 Estados Unidos (por estados, excepto Luisiana)
62 Luisiana

63 Québec

64 Canada (excepto Québec)

85 Artico, Groenlandia {gsquimales)

66 URSS (por repiblicas, excepto Armenia, Mongolia y Artico)
70-79: Europa Meridional y Oriental
70 Antologias

71 Portugal, Azores, Madeira

72 Francia

73 Occitania, Provenza, Cércega

74 Bretafia

75 ltalia

76 Yugoslavia, Albania

77 Grecia, Chipre

78 Bulgaria

79 Rumania

80-89: Europa del Norte, Central y Occidental
80 Antologias

81 Hungria

82 Austria, Suiza

83 Checoslovaquia

84 Polonia

85 Escandinavia

86 Alemania (las dos)

87 Benelux

88 Gran Bretana

89 Irlanda y pueblos caltas de las Islas Britanicas
90-99: Espana

90 Antologias

91 Cataluna (y Catalufia francesa)
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92 Islas Baleares

93 Pais Valenciano, Murcia

94 Andalucia

95 Galicia

96 Castila y Leon, C.-La Mancha, Madrid, Asturias, Cantabria, Extemadura
97 Aragon, La Rioja

98 Pais Vasco (y Pais Vasco Francés), Navarra

99 Islas Canarias

Subdivisiones comunes

1. Musica tradicional no occidental

2. Msica ritual religiosa

3. Musica tradicional occidental

4. Nueva musica de inspiracion tradicional, folk

5. Cantos de lucha y de trabajo, cantos patriticos e historicos
6. Variedades y misica insirumental mederna

7. Gancién

8. Otras musicas singulares de origen

1.Jazzy blues
10 Blues
15 Gospel, espirituales negros

20 New Orleans, jazz preclasico
30 Jazz clésico, swing, mainstream
40 Be-bop, hard-bop, jazz funky, jazz soul
50 Cool, west coast, third sream, jazz compuesto {(no improvisado)
80 Free, new thing
70 Jazz rock, jazz fusion
80 Soul, rhythm and blues, funk

110 Blues

115 Gospel, espirituales negros

180 Soul, thythm'n’ blues, funk

2. Rock

- Pop

10 Rock'n’roll, pionniers y rokabilly

20 Rock progresivo y psicodélica

30 Rock propiamente dicho

40 Rock duro, heavy metal

50 New wave, punk, cold wave, techno pop
60 Blues rock, folk rock, misica country

70 -

80 Disco, rap, break, efc.

3. Musica clasica
= Subdivisiones comunes
10-19 Musica de camara y musica concertante
10 Programa o antologia de misica de camara. Varia
11 Msica para un instrumento selista
12 Duos
13 Trios
14 Cuartetos
15 Quintetos
16 Sextetos
17 Septetos
18 Pequefios conjuntos (mds de 7 instrumentos) y Orquestas de Camara
19 Conciertos barrocos, concerto grosso, sinfonia concertante
NOTA: Las subdivisiones 10-19 pueden completarse, si se
l estima conveniente, con las rotaciones de instrumentos

20-29: Musica para orquesta
20 Orquesta (sinfonica o filarmdnica)
21 Concierto, serenata, divertimento
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22 Idem {posteriores a 1800)
23 Suites para orquesta
24 Sinfonias

25 Oberturas, fragmentos sinfonicos de 6pera

26 Rapsodias, variaciones sinfonicas

27 Poema sinfénico

28 Musica de escena no vocal, cuentos musicales con narrador
30-39: Musica vocal profana

30 Musica vocal profana. Varia

31 Cancién, lieder

32 Polifonfa, madrigal, trios y cuartetos vocales, elc.

33 Obra coral, coro {sin sofista)

34 Obra coral con solistas, cantata profana

35 Opera

36 Opereta, zarzuela

37 Musica vocal escénica

40-49: Musica vocal sacra

40 Musica vocal sacra. Varia

41 MUsica litdrgica cristiana (salmos, Te Deum, Stabat Mater...)
42 Cantata sagrada

43 Misa y partes de la misa

44 Réquiem y misa de difuntos

45 Oratorio y pasion

46 Musica litdrgica no cristiana

-Subdivisiones cronoldgicas e instrumentales

00 Antologias generales

01 Liturgia mozarabe, de las Galias, ambrosiana, irlandesa, gregoriano
02 Edad Media, Ars Antiqua

03 Ars Nova, Renacimiento

04 Barroco, Siglo XVII, Rococo

05 Clasicismo, Siglo XVIii

06 Romanticismo, Nacionalismo, Siglo XIX

07 Impresionismo, Expresionismo, etc., Siglo XX

10 Cordéfonos: Cuerda percutida mediante teclado. Pianos
11 Piano

12 Pianoforte

13 Clavicordio

14 Pianola

15 Piano eléctrico

16 Piano preparado

20 Corddfonos: Cuerda punteada mediante teclado

21 Clavecin

22 Espineta, virginal

29 Instrumentos antiguos

30 Aerdfonos de tubos o lengiietas

31 Gran érgano

32 Organo positivo

33 Organo eléctrico

34 Armonio

35 Arménica, drganos de boca

36 Acordedn

37 Organo mecanico {organillo)

39 [nstrumentos antiguos (6rgano hidraulico, drgano portatil)
40 Cordéfonos, con mango y cuerdas frotadas

41 Vielin

42 Viola

43 Violonchelo

44 Contrabajo

45 Viola de braccio

46 Viola de gamba

47 Viola d'amore

48 Viella de rueda

49 Otros cordéfonos antiguos de la familia de las viellas

50 Cordofonos sin mango



51 Arpa de concierio

52 Arpa folkiérica

53 Instrumentos antiguos (liras, arpas medievales, rotas, citaras)

60 Cordétonos con mango y cuerdas pulsadas

61 Guitarra

62 Laud

63 Mandolina

64 Banjo

65 Guitarra eléetrica

69 Instrumentos antiguos

70 Aeréfonos de madera

71 Flauta de pico

72 Flauta travesera, flautin

73 Clarinete

74

75 Oboe, cotno inglés

76 Fagot, contrafagot

77 Gaita, cornamusa

78 Otros aerdfonos de madera

79 Instrumentos antiguos

80 Aerofonos de metal

81 Trompa

82 Trompeta, comneta

83 Trombén

84 Tuba, bombardino

85 Cuerno de caza, clarin

86 Saxofon

88 Qtros aeréfonos de metal

89 Aerdfonos antiguos de metal

90 Instrumentos de percusion e instrumentos
contemporaneos

91 Percusion melodica (celesta, xilbfono, etc.)

92 Ofros instrumentos de percusion

93 Voz {(como instrumento)

94 Instrumentos de construccién experimental

95 Banda magnética

96 Misica electronica, de ordenader, (sintetizador, ondas Martenot)

97 Fuentes extramusicales

98 Director de orquesta y/o conjunto instrumental o vocal, coros y orfeones

99 Cantante

4. Nuevos lenguajes musicales y
musicas contemporanea posterior
a 1945

10-46 Véanse las subdivisiones correspondientes en la clase 3
50 Musica concreta, sonidos
60 Musica electronica, musica electroacustica
70 Musica minimalista
80 Musica improvisada, happening
90 Open music, misicas nuevas en relacién con:
{91) Jazz
(92) rock
(93) misica tradicional

5. Musicafuncional. Varia
10 Musica espectaculo

11 - comedia musical

12 - circo

13 - humor musical
20 Musica de cine, bandas originales de cine
30 Musica militar, himnes nacionales
40 Iniciacion musical

NOTAS TECNICAS

41 - misica
42 - musicos
43 - instrumentos
50 Danza, expresion corporal
51 - danza folkl6rica
52 - danza ritmica {gimnastica)
60 Musica de fiestas populares, misica de quioscos
61 - fanfarrias
62 - bandas de misica
63 - bandas de cornetas y tambores
70 Misica ambiental, misica de género
71 - misica de baile, piezas de danza (tango, vals, charlestén, etc.)
72 - misica de acordedn y arménica
80 Musica mecanica, carrilion, organillo, caja de misica
90 Sonidos naturales, ruidos, efectos sonoros

6. Registros no musicales
10 Literatura
11 - teatro
12 - poesia
13 - prosa, novela
14 - cuento, leyenda, mito
20 Entrevistas, autobiografias
30 Biografias
40 Historia, testimonios, discursos, viajes, exploraciones
50 Documentales tematicos, generalidades
51 - filosofia
52 - religion
53 - ciencias sociales
54 - linguistica
55 - ciencias puras
56 - ciencias aplicadas, técnicas
57 - arte, deporles
58 - literatura {como disciplina)
59 - geografia, historia (como disciplina)
60 Métodos de aprendizaje de idiomas
70 Humor y variedades habladas

7.Registros sonoros paraninos
10 Cancicnes y musicas infantiles
20 Textos
21 - cuentos y relatos adaptados
22 - musica de cine, T.V., comics
23 - prosa
24 - poesia
25 - teatro
30 Iniciacién sonora y musical
31 - ruidos
32 - danza y expresion corporal
33 - cuentos musicales, ballets y msica comentada
34 - juegos musicales y métodos aclivos
35 - instrumentos
40 Documentales
41 - oficios y vida social
42 - formagcion religiosa
43 - idiomas
44 - ciencias
45 - conocimiento de la naturaleza
46 - arte
47 - deportes
48 - geografia e historia
50 Navidades m
#
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ALBACETE

> B.P. del Estado

81 m2. 2.666 discos y cin-
tas. 8 giradiscos para micro-

~ surcos. 6 lectores de discos

compactos. 6 pletinas de ca-
setes. 18 puestos para audi-

= cién individual.

- ALICANTE

> B.P.del Estado

78 m2. 4.789 discos y cin-
tas. 17 giradiscos para mi-
crosurces. 17 lectores de
discos compactos. 1 magne-
téfono de cintas. 1 magne-
tofono de casetes. 10 pues-
tos para audicién indivi-
dual. Horario: 16 a 21 h.

ALMERIA

> B.P.del Estado

73 m2, 455 discos y cintas.
1 pletina de casetes.

ASTURIAS

> Fonoteca del conserva-
torio profesional de
musica de Gijon.

Avelino Gonzdlez Mallada,

s/n. 33204 Gijon.

 (985) 33 89 68.

Horario: 17 a 21,30 h.

> Fonoteca de Geografia
e Historia.

Universidad de Oviedo. Av.

Cristo de Cadenas, s/n.
33006 Oviedo.

= (985) 25 52 22,

Fondos historicos.  2.000

discos. 1.000 casetes. 500
discos compactos. Videos
de 6peras y conciertos, Dis-
ponen de servicio de copia
de originales. Sélo se reali-
za préstamo a alumnos y
profesores. 10 puestos indi-
viduales. Horario: 16 a20 h.
> Fonoteca de la Univer-
sidad de Oviedo.
Av. Cristo de Cadenas, s/n.
33006 Oviedo.
o (985) 25 52 22.

AVILA

> B.P.del Estado

3974 discos y cintas. 14
giradiscos para microsur-

|l R E C T O R

En este tipo de directorios, suele ocurrir que “ni es-
tan todos los que son, ni son todos los que estan".
Para el primer caso, recordamos que la revista esta
siempre abierta a toda informacidn que nos ayude a
mejorarla. Para el segundo, invitamos a los potencia-
les usuarios a comprobar directamente la existencia
de los servicios con los que afirman contar estos
centros. Conviene sefalar que los datos referentes a
las Bibliotecas Publicas del Estado son los que apare-
cen en el libro que con el mismo titulo public el afio
pasado la Direccion General del Libro y Bibliotecas.

cos. 14 puestos para audi-
¢ién individual/colectiva.

BADAJOZ

> B.P.del Estado

45 m2. 1.259 discos y cin-
tas, 17 giradiscos para mi-
crosurcos. 1 lector de discos
compactos. 1 pletina de ca-
setes. 16 puestos para audi-
cién individual.

BALEARES

> B.P.del Estado. (Palma
de Mallorca).

75 m2. 19 puestos para au-

dicién individual/colectiva.

> B.P. del Estado. ( Ma-
hon).

62,5 m?. 529 discos y cin-

tas. 5 giradiscos para micro-

surcos. 8 lectores de discos

compactos. | magnetéfono

de cintas. 8 pletinas de ca-

setes. 18 puestos para audi-

cion individual.

BARCELONA
> Fonoteca de Catalun-
ya.

Gran Via Corts Catalanes,
657 bis. 28010 Barcelona.
T (93) 2659003

Fonoteca de reciente consti-
tucién. Conserva un cjem-
plar, segiin la normativa del
Deposito Legal, de todos
los documentos audiovisua-
les editados en Espafia (pe-
riodo 1958-1985), y a partir
de 1985 de los editados ex-
clusivamente en la Comuni-
dad Catalana (discos, casse-
tes, compactos, videos, et-
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cétera). Sus fondos -unos
200.000 documentos- se
completan ademds con do-
naciones y adquisiciones
(ha recibido también los
fondos de la antigua fonote-
ca de la Universidad Cen-
tral de Barcelona). Dispo-
nen de varias salas para
consulta y audicidn, y el ac-
ceso a la base de datos se
puede realizar desde nume-
rosos puntos de Catalufia.
Aunque todavia no han ela-
borado un reglamento, los
destinatarios dc estos servi-
cios son principalmente in-
vestigadores y profesiona-
les. En cuanto al tratamien-
to documental, disponen de
un programa informatico
propio (SICAB), utilizan las
normas ISBN (NBM) para
la catalogacion y las AACR
para la clasificacién.
> Fonoteca del Centro
Cultural de la Caixa de
Pensions.
P? de Sant Joan; 108.
08037 Barcelona.
= (93) 258 99 (7, 06, 05.
Horario: 11 a 14 h. y 16 a
20 h. De martes a sabado.
7.000 discos y cintas (misi-
ca cldsica, étnica, jazz).
1.000 discos compactos.
Videos musicales. Libros y
publicaciones periddicas de
muisica. 5 mesas de audi-
cion colectivas. 5 canales
para discos compactos.
> Centro de Iniciativas y
Experimentacion para
Jévenes (Mediateca)

o)

Fundacién La Caixa. Via
Layetana, 48 A. 08003 Bar-
celona. = (93) 268 00 12
Mediateca abierta a todos
los publicos, especialmente
el juvenil. La seccién de
Fonoteca dispone de unos
1.200 discos + 600 compac-
108, y estd compuesta prin-
cipalmente por musica ac-
tual (pop, rock) y una am-
plia seleccién de efectos de
sonido, de gran utilidad pa-
ra los usuarios de los talle-
res de radio, video y misica
electroacistica con los que
cuenta el centro. Utilizan
las normas ISBD para la ca-
talogacion y las de la Dis-
cothéque de Paris para la
clasificacion, Todos los
fondos de la Mediateca es-
tan integrados en un catdlo-
go automatizado.
> Fonoteca de las Joven-
tuts Musicals de Barce-
fona.
Pau Claris, 139 42 1%,
08007 Barcelona.
= (93)2]157411.
Horario: 8 a 15 h. 850 dis-
cos. 150 casetes. Videos de
conciertos. Dispone de ser-
vicio de copia de originales.
> Xarxa de Biblioteques
Populares
Diputacion de Barcelona
T (93)41063 61
Actualmente cuentan con
fonoleca diez bibliotecas de
esta red y esla previsto que
este nimero se amplie pro-
Ximamente a seis mds: Bi-
blioteca Popular de Castell-
Defells, B.P. de Cerdanyola
del Valles, Joan Miré de
Barcelona, Sant Andreu de
Barcelona, B.P. de Mollet
del Valkes, B.P. de El Prat
de Llobregat, B.P. Camp
Castell, B.P. de Rubi, B.P.
de Villafranca del Penedés,
B.P. de San Viceng de Cas-
tellet. Por término medio,
cada una de ella dispone de
unos 2.000 registros sono-
ros. Algunas de estas fono-
tecas elaboran boletines de
novedades y dossieres do-
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cumentales sobre los mas
conocidos grupos y compo-
sitores (Sting, Miles Davis,
Mozart). En ellos se inclu-
yen datos biogrificos, bi-
bliografias, discografias, le-
tras de canciones o fotoco-
pias de articulos de revistas.

CACERES
> B.P.del Estado

110 m2. 1.833 discos y cin- &
tas. 17 giradiscos para mi- §

crosurcos. 2 lectores de dis-
cos compactos. 1 magneté-
fono de cintas. 2 pletinas de
casetes. 20 puesios para au-
dicién individual. 49 pues-
tos para audicién colectiva.

CADIZ

> B.P.del Estado

1.239 discos y cintas, 10 gi-
radiscos para microsurcos.
1 magnetéfono de cintas. 8
pletinas de casetes.

CASTELLON

> B.P.del Estado
Horario: martes, miércoles
y jueves de 17 a 20°30 h.
160 m2. 2.216 discos y cin-
tas. 9 giradiscos para micro-
surcos, S lectores de discos
compactos. 12 pletinas de
casetes. 17 puestos para au-
dicién individual.

CIUDAD REAL

> B.P.del Estado

744 discos y cintas. 2 pleti-
nas de casetes,

CORDOBA
> B.P.del Estado
746 discos y cintas.

CORUNA, LA

> B.P. del Estado

291 discos y cintas.

> B.P. del Estado. (San-
tiago de compostela).

1 giradiscos para microsur-

cos. | lector de disco com-

pacto. 2 pletinas de casetes.

1 radio. Posee un catidlogo

automatizado de fondos au-

diovisuales.

> Fonoteca de la Univer-

-~ sidad de Santiago de

Compostela,
Pz. Salvador de Parga, s/n.
15704, Santiago de Com-
postela. T (981) 53 14 80.
Horario: 15 a 21,30 h. Estd

F'?“":- R IR T i “?g

en funcionamiento desde
hace tres afios. 980 discos.

200 albunes. 930 discos
compactos. Dispone de va-
rias salas con puestos de au-
dicién, individuales y colec-
tivos. Permite el acceso a
todo tipo de piblico.

CUENCA
> B.P.del Estado
593 discos y cintas.

GIJON

> B.P.del Estado

958 discos y cintas. 3 gira-
discos para microsurcos. 15
lectores de discos compac-
tos. 1 magnetéfono de cin-
tas. 11 pletinas de casetes.

24 puestos para audici6n in-
dividual.

GRANADA

> B.P.del Estado

213 discos y cintas.

> Centro de Documenta-
cion Musical

[Ver pAgina --]

GUADALAJARA

> B.P. del Estado

89 m?, 3.635 discos y cin-
tas. 18 giradiscos para mi-
crosurcos. 1 magnetéfono
de cintas. 2 pletinas de ca-
setes. 60 puestos para audi-
cién colectva. 16 puestos
para audicién individual.

GUIPUZCOA

> Fonoteca de la Biblio-
teca Publica de Rente-
ria.
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Magdalena s/n.

o (943) 52 39 33,

Horario: 17 a 20 h. 300
discos y casetes miisica
clésica, 20 jazz y zarzuela.
12 puestos individuales.

HUELVA
> B.P.del Estado
171 discos y cintas.

HUESCA

> B.P.del Estado

51 m2. 880 discos y cintas.
14 giradiscos para micro-
surcos. 1 lector de discos
compactos. ! pletina de ca-
setes. 14 puestos para audi-
ci6én individual.

JAEN
> B.P.del Estado
198 m2. 3.175 discos y cin-
tas. 21 giradiscos para mi-
crosurcos. | lector de discos
compactos. 1 magnetéfono
de cintas. 1 magnetéfono de
casetes. 1 pletina de casetes.
20 cabinas individuales. 4
mesas de audicion. Horario:
9a13.30h.
> Fonoteca de la Casa
Municipal de Cultura.
Plaza de la Victoria, 2.
23650 Torredonjimeno {Jaén)
= (953) 57 22 02.
Horario: 18 a 21 h. Pensada
para audiciones colectivas,
no disponen de cabinas ni
servicio de préstamo. Cuen-
tan con pletina, 2 giradis-
cos, magnetéfono, mesa de
mezclas, amplificador vy
compact disc.

Fondos: 1.270 discos y 64
cintas. La mayor parte mi-
sica cldsica (obras comple-
tas de algunos autores),
aungue también algunos de
musica contemporanea (fla-
menco, rock, jazz) y poe-
sia y musica infantil
Cuentan ademds con un ta-
ller de radio.

LEON

> B.P.del Estado

265 m2, 3.405 discos y cin-

tas. 26 giradiscos para mi-

crosurcos. 2 magnetéfonos

de cintas. 1 magnetofono de

casetes. 9 pletinas de case-

tes. 87 puestos.

> Fonoteca de la Biblio-
teca Municipal.

Rio Ciia s/n.

24400 Ponferrada.

Horario: 18 a 20 h. 24 pues-

tos de audicién individual.

Sala de audiciones colecti-

vas.

LERIDA

> B.P.del Estado

352 discos y casetes.

>  Fonoteca Piblica Mar-
garita de Montferrat.

Pz. Mercadal, 1. 25600 Ba-

laguer. ™ (973) 44 52 00.

Horario: 16 a 20,30 h. de lu-

nes a vienes; sabado de 11 a

13,30. Martes cerrado. Con-

sulta de catdlogos y libros del

fondo musical. Audiciones

individuales y colectivas.
Servicio de préstamo.
LOGRONO

> B.P.del Estado

151 m2, 1.142 discos y cin-
tas. 6 giradiscos para micro-
surcos. 12 lectores de dis-
cos compactos. 2 magneto-
fonos de cintas. 14 pletinas
de casetes. 28 puestos para
audiciéon  individual. 48
puestos para audicién co-
lectiva.

LUGO

> B.P.del Estado

44 m2 de Fonoteca-videote-
ca. 568 discos y cintas. 9
giradiscos para microsur-
cos. | lector de discos com-
pactos. 9 pletinas de case-
tes. 26 puestos para audi-
cién individual.



MADRID
> Fonoteca Municipal.
Casa de la Juventud. Soria,
29. 28100 Alcobendas.
& (91) 653 31 32.
Horario: 17 a 22 h. 3.000
discos. 400 casetes. 100 dis-
cos compactos. Videos mu-
sicales. 10 puestos de audi-
cion individvales para 20
personas. Existe una sala
para audiciones individua-
les (previa peticion). Edita
ademds un catdlogo de no-
vedades. Los fondos exis-
tentes son de bandas sono-
ras, jazz, pop-rock, folk-
blues. También mantiene
conexiones con escuclas
musicales y con su propio
taller de radio. Dispone de
servicio de préstamo de cin-
tas por una semana.
> Fonoteca de la Univer-
sidad  Autonoma de
Madrid.
Cira. Colmenar Viejo Km,
15. 28693 Cantoblanco.
> Fonoteca de la Univer-
sidad Complutense.
Una de las fonotecas mis
antiguas y dindmicas que
desgraciadamente se en-
cuentra cerrada.
> Fonoteca del Instituto
Alemdn.
Zurbaran, 21. 28010 Ma-
drid. = (91) 319 32 35.
Excelente fonoteca de com-
positores del ambito aleman
de todos los tiempos (con
algo de pop y jazz). Cuen-
tan con casetes y discos ha-
blados de litcratura y ejerci-
cios de lengua alemana. To-
dos los discos, casetes y
compactos tienen servicio
de préstamo (un maximo de
3) por dos semanas. Dispo-
nen de fichero de audiovi-
suales asi como aparatos
para la consulta en sala. El
acceso y el préstamo es to-
talmente libre y gratuito.
Cuenta con sedes en otras
provincias.
> Fonotecu del Centro de
Arte Reina Sofia.
Santa Isabel, 52. 28012 Ma-
drid. = (91) 467 47 61.
3.500 casetes. 250 discos
compactos. 6 puestos de au-
dicién. Conserva fondos de
musica sinfénica contempo-
ranea y discos de 78rpm.
Horario; 10-21, excepto mar-

Sala de Audiovisuales de la Biblioteca VPUblica de Lugo.

tes, sdbados y domingos.

> Discotheque de la Em-
bajada de Francia

Bureau de la Diffusion. Sa-

lustiano Oldzaga, 9. 28001

Madrid. T 577 64 35.

Servicio de copia de regis-

tros sonoros para colectivos

educativos y culturales.

Disponen de un amplio ca-

talogo clasificado cn: folk-

lore, grabaciones para ni-

fios, grabaciones habladas,

historia y variedades. El

mismo servicio se realiza

para videos y peliculas.

> Fonoteca Nacional

[ Ver paginas 52-54]

> Fonoteca de la Funda-
cion Juan March

[ver pagina 11]

MALAGA
> B.P.del Estado
507 discos y cintas.

MELILLA

> B.P.del Estado

18 lectores de discos com-
pactos. 6 reproductores-gra-
badores de casetes. 24 pues-
tos para audicion individual.

MURCIA

> B.P.del Estado

600 discos y cintas. 2 gira-
discos para microsurcos. 1
lector de discos compactos.
2 pletinas de casetes.

ORENSE
B.P. del Estado
255 discos y cintas.

OVIEDO

> B.P.del Estado

146 m2 fonoteca-videoteca.
2,567 discos y cintas. 3 gi-
radiscos para microsurcos.
2 lectores de discos com-
pactos. 16 pletinas de case-
tes. 32 puestos de fonoteca-
videoteca.

Horario: de 17a21 h.

PALENCIA

> B.P.del Estado

112 m? fonoteca-videoteca.
4.280 discos y cintas. 5 gi-
radiscos para microsurcos.
7 lectores de discos com-
pactos. 1 magnetdfono de
cintas. 14 pletinas de case-
tes. 20 pucstos para audi-
cién individual. 40 pucstos
para audicidn colectiva.

PALMAS,LAS
> B.P.del Estado
1.861 discos y cintas,

PONTEVEDRA

> B.P.del Estado

7 giradiscos para microsur-
cos. 13 lectores de discos
compactos. 1 magnetéfono
de cintas. 7 pletinas de ca-
setes. 24 puestos para audi-

cién individual.
> Fonoteca de lu Direccién
Provincial de Cultura.
Casa de Cultura. Benito
Corbal, 47. 36001 Ponteve-
dra. = (986) 85 08 38.
1.500 discos y discos com-
pactos. 24 pucstos para la au-
dicion individual. Los fondos
son de miisica cldsica y jazz.
Horario: 11,30 a 14 h,

STA. CRUZ DE TENERIFE

> BP.del Estado

120 m2 1 lector de discos
compactos. 30 puestos para
audicién colectiva. 16 pues-
tos para audicion individual.

SEGOVIA T
> B.P.del Estado
248 discos y cintas.

SEVILLA

> B.P.del Estado

600 discos y cinlas. 1 gira-
discos para microsurcos.,

SORIA

> B.P.del Estado

4220 discos. 42 discos
compactos. 700 cintas mag-
netofdnicas. 282 casetes.

TARRAGONA

> B.P.del Estado

68 m2 fonoteca-videoteca.
717 discos y cintas. 5 gira-
discos para microsurcos. 7
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lectores de discos compac-
tos. 11 pletinas de casetes.
20 puestos para audicién in-
dividual/colectiva,

TERUEL

> B.P.del Estado

113 m2. 1.803 discos y cin-
tas. 9 giradiscos para micro-
surcos. 1 lector de discos
compactos. 1 magnetéfono
de cintas. 8 pletinas de ca-
setes. 56 puestos para audi-
cidn colectiva.

TOLEDO

> B.P. del Estado

2 giradiscos para microsurcos.
2 magnetofonos de cintas.

VALENCIA

> B.P.del Estado

1.305 discos y cintas. 1
magnetéfono de casetes.

VALLADOLID

> RB.P del Fstado

160 m2. 4.328 discos y cin-
tas. 3 giradiscos para micro-
surcos. 22 lectores de dis-
cos compactos. 1 magnet6-
fono de .intas. 2 magnetd-

PUBLICIDAD

fonos de casetes. 6 pletinas
de casetes. 28 puestos para
audicién  individual. 34
puestos para audiciéon co-
lectiva. 20 puestos para au-
dicién colectiva nifios.

> Fonateca de la Seccion

62 EDUCACION Y BIBLIOTECA, 26 - 1992

Cajones
especiales
utilizados en
las fonotecas

Departamental de Mii-
sica de la Universidad
de Valladolid.
Pz. de la Universidad s/n.
47002 Valladolid.
7 (983) 2640 00 ext. 2592
4,000 discos. 500 casetes.

Jl

400 discos compactos. 4
puestos para audiciones in-
dividuales. 3 puestos para
audiciones colectivas. Con-
serva fondos de madsica cl4-
sica, jazz y folk. El acceso
es para publico en general.
Se realizan préstamos a do-
micilio y se hacen graba-
ciones de originales.

VITORIA

> B.P.del Estado

1.943 discos y cintas. 22 gi-
radiscos. 1 magnetéfono de
cintas. 4 magnet6foncs de
casetes. 24 puestos para au-
dicién individual.

ZAMORA

> B.P. del Estado

152 m2 fonotcca-videoteca.
4,229 discos y cintas. 18 gi-
radiscos para mMiCrosurcos.
17 lectores de discos com-
pactos. 2 magnetéfonos de
cintas. 4 pletinas de casetes.
16 puestos para audicién in-
dividual.Sala colcctiva para
audiciones y proyecciones.

——




Publicaciones periodicas

e ABC

El Suplemento Cultural del
diario ABC cucnta con una
seccién de mdsica clasica
con articulos, noticias y cri-
ticas discogrificas a cargo
de reconocidos especialis-
tas.

& A tempo

Edita; Universidad de Mé-
laga.

Aptdo. 2032

29080 Milaga

™ (925)255054
Contenido de musicologia
moderna. No contienc dis-
cografia comentada pero es
interesante como orienta-
cién musical, pues trata te-
mas como historia del jazz,
los misicos y la literatura,
miisica antigua, etcétera.

e Alta fidelidad

Monestir, 23

08034 Barcelona

28043 44

Anilisis de equipos de alta
fidelidad, novedades cn au-
dio y video y critica disco-
grafica.

® Anuario de la prensa
musical espanola

Edita: Instituto de Biblio-

grafia Musical

Granada, 42

28007 Madrid

& Anuario Discoplay
Francisco Sancha, 10
28034 Madrid

o729 24 99

Consta de las siguientes
secciones: agenda de la ac-
tualidad musical (por me-
ses), Anuario fonogrifico
(todos los discos publicados
durante el afio -clasificados

en musica joven, cancién,
Jazz, clasica y banda sono-
ras- indicdndose intérprete,
titulo, formato, editora y
mes de edicién), listado de
discos mas vendidos, direc-
torio de editoras y grupos
espaiioles actuales y final-
mente una valoracién por
parte de criticos musicales
de varios estilos sobre el
afio musical.

& Anuario Musical

Edita: U.E.IL. Musicologia
Egipciacas, 15

08001 Barcelona

™ (93) 44201 23

Revista anual de investiga-
cién musicologica. Iniciada
en 1946 por H. Anglés.

& Audio Profesional
& Stereofonia
Cardenal Herrera Oria, 171

NOTAS TECNICAS

Ciudad de los Periodistas
28034 Madnd

= (91)730 711 77
Revistas de equipos HIF]

& Audio Video Magazine
Edita: Alpress

Tamarit, 73. 12,

08004 Barcclona

™ (93) 325 61 66

& Boletin de la Sociedad
Espariola de Musicologia

Semestral

Carnos del Peral, 7. 12

Madrid

o 24701 90

& CD Compact
Bimestral

Portol, 10-12, bajos
08023 Barcelona
®(93)211 22 56

& Cuadernos de Seccion:
Misica :

Edita: Eusko Ikaskuntza

(Sociedad de Estudios Vas-

cos) N

Legazpi, 10. 1°

20100 San Sebasti'é.n —

CEIEITACIONES FREACTICAS

PUBLICIDAD
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Periodicidad irregular (apro-
ximadamente un volumen
cada dos afios). Contiene
articulos de investigacion
musicoldgica.

© Da Capo (Panfleto Mu-
sical Independiente del
Pais)
Apartado 14.622
28080 Madrid
= (91)522 1715
Iniciada en 1989, hasta el
momento solo han publica-
do dos nimeros y estin a
punto de sacar el tercero,
Pese a todo, su difusién gra-
tuita y su "belicosidad” la
han hecho famosa en el am-
bito de los musicos profe-
sionales. Este Panfleto Mu-
sical Independiente se centra
sobre todo en destapar escan-
dalos y mafias del mundillo
musical, intercalando tam-
bién partituras inéditas y no-
ticias de interés.

e [l gran musical

Gran Via, 32

28032 Madrid

™ 5322800

Revista quincenal de actua-
lidad del pop.

e Entremiisicos

Avda. de América, 25. 12
28002 Madrid

™ (91) 589 71 00

Editada por el sindicato de
musicos de la UGT

® Folk Song-El canto de
los pueblos

Ruiz Gémez, 2. 4°

33400 Avilés

Especializada en masica folk.

€ Guitar Player

© Keyboard

Bovilas, 53

08905 Hospitalet (Barcelona)
™(03) 3338429

Musica pop-rock

© Heavy Rock

e Metal Hammer

© RIP

Monestir, 23

08034 Barcelona

™ (93) 28043 44

Muisica heavy y hard rock.

© Hilo musical
Covarrubias, 1. 3°

Ritmo y Montsalvat son las revistas mensuales mas veteranas en el

ambito de la musica clésica.

28010 Madrid
™ (91) 5939229

= Informiisica

Apto. 6232

46080 Valencia

= (96) 367 5271

Edicion espafiola de esta re-
vista de difusién internacional.

© Monsalvat

Ediciones Nuevo Arte Thor
Pl. Gala Placidia, 1

08006 Barcelona
=(93)2181197

Revista mensual de actuali-
dad musical, con abundan-
tes referencias a la 6pera y
danza. Unas tres paginas de
critica de discos. Monsalvat
distribuye también en nu-
merosos establecimientos el
boletin gratuito Sonido, de
periodicidad mensual, con
informacion de novedades
en discos y equipos.

© Muisica, terapia y comu-
nicacion

Hurtado de Amézaga, 27. 4°

48008 Bilbao

© (94) 431 52 85

Organo de expresién del

Centro de Investigacién

Musicoterapéutica

© Miisica global
Escalinata, 9

28013 Madrid

7 (91) 24809 54

Revista trimestral "para la
Nueva Era" (New Age, ét-
nica...)

© Miisica y educacién

64 EDUCACION Y BIBLIOTECA, 26 - 1992

Edita: ISME

Aptdo. 46.230

28080 Madrid

T (91)447 06 94

Revista trimestral en forma-
to libro (unas 600 péginas),
de la que se han publicado
hasta ¢l momento 8 niime-
ros. Unica revista espafiola
especializada en pedagogia
musical (Educacién infan-
til, primaria, secundaria,
conservatorios y escuelas
de mdsica). Contiene seis
grandes secciones: Articu-
los (ensefianza musical),
Documentos  (legislacion,
informes), Revista de revis-
tas, Recension de libros y
partituras (unas 20 pagi-
nas), Noticias en 1elex
(Cientos de referencias bre-
ves), Cursos, concursos y
becas.

© Musica y Tecnologla
Cércega, 89 entl.

08029 Barcelona

= (93) 230 97 90
Aplicacion de la tecnologia
a la composicién musical,

= Misicos
Nicaragua, 137
08029 Barcelona
™(93)2395270

© Nassarre

Pz. de Espafia, 2

50004 Zaragoza

™ (976) 2296 52

Revista semestral aragonesa
de musicologia

© Notas musicales
Espejo, 4

28013 Madrid

= (91)248 17 50

e Papermusik

Riera Baja, 19 bajos

08001 Barcelona

= (93) 329 0046

Boletin sobre el mundo del
rock publicado por la libre-
ria del mismo nombre.

e Pop Star

Alberto Aguilera, 17. 22
28015 Madrid

™ (91) 559 04 64

© Porcorn
Narvaez, 74. 2°A
28009 Madrid

= (91) 409 58 00
Revista de pop joven

e Popular |

Avda. de Roma, 2-4

08014 Barcelona

™ (93)424 21 49
Informacién sobre miisica
"pop”. con comentarios de
novedades  discograficas
(con calificacion de una a
tres estrellas). De doce a ca-
torce paginas de discografia
comentada.

& Quartica Jazz

Mallorca, 207

08036 Barcelona

T (93)2546311

Revista mensual de misica
y sonido (principalmente
jazz, jazz fusién y blues).
Critica de novedades inter-
nacionales, reediciones, dis-
cos de importacién.

© Recerca musicolégica
Universidad Aut6noma. Be-
Naterra. Servei de Publica-
ciones

08193 Barcelona

Edita: Institut de Musicolo-
gia Josep Ricart i Matas.
Anual

© Revista de Musicologla
Juan Alvarez Mendizibal,
65 dupl.

28008 Madrid
™(91)21574 77

Organo de expresion de la
Sociedad Espaiiola de Mu-
sicologia. Contiene articu-
los de investigacién, noti-
cias y un apartado de infor-
macién bibliografica. Publi-
ca tres voliimenes al afio.



& Revoluciones por minuto
Bruch, 65. 3°.

08004 Barcelona

= (93) 301 66 59

& Ritmo

Lira Editorial

Virgen de Ardnzazu, 21
28034 Madrid

= (91)358 02 67

Fundada en 1929, es la de-
cana de las revistas musica-
les. Su tlttmo nimero (mar-
z0 92) es nada menos que el
630. Contienc una amplia
seccion de critica discogra-
fica -una media de treinta a
cuarenta paginas, en la que
se comentan y critican dis-
cos, se comparan las dife-
rentes versiones y se inclu-
ye un bolctin de novedades.
Sus contenidos se centran
en misica contemporanea,
jazz, Opera, cldsica... Han
publicado varios monogra-
ficos (Schubert, Falla) y un
completisimo niimero en su
60° Aniversario. A Ritmo se
debi6 Ia publicacién de una
obra que, tras su desapari-
cién, ha dejado un gran va-
cio entre las obras de refe-
rencia musicales. Nos refe-
rimos al catilogo Polcar
que recogia toda la produc-
cién discogrifica espafiola
y cuyo (Gltimo mimero se
edité en 1984,

& Ritmo de Rock
Aptdo. 98

20100 Renteria

T (943)517515

& Rock de Lux

Deu i Mata, 152. Entl.
08029 Barcelona

& (93) 321 0144

Revista musical especializa-
da y con concesiones a lo
comercial, Intercsantes en-
trevistas, reportajes con
completas discografias de
grupes actuales o del pasa-
do. Contiene unas diez pa-
ginas de discos comenta-
dos, en las que se analizan
una treintena de discos.

& Rock espezial
Infanta Carlota, 149. Pral.
08029 Barcelona

TECNICAS

Ak foa

Las publicaciones periddicas son el principal instrumento con que
cuenta el fonotecarlo para la seleccion de los fondos.

& Ruta 66

Aribau, 282-284

08006 Barcelona

= (93) 209 8755-20943 39
Especializada en rock &
roll, en todos sus géneros
(rockabilly, psicodelia, ga-
rage, hardcore, blues-rock).
Interesantes reportajes re-
trospectivos con discogra-
fias completas. Unas diez
paginas de discografia co-
mentada, en muchos casos
discos de importacién.
También realizan reportajes
sobre sellos discogrificos
que se dedican a determina-
dos grupos de musica,

& Scherzo
Marqués de Mondéjar, 11
28028 Madrid

= (91) 555 67 67 - 246 76 22

Mensual

Otra de las referencias obli-
gadas en revistas musicales
de actuahdad (clasica). El
iltimo nimero publicado es
el 61. Contiene una amplia
seccion de critica discogra-
fica (unas 48 paginas) y un
completo dossier en sus pé-
ginas finales sobre algiin te-
ma monografico. Sccciones
de Alta Fidelidad, Jazz y
Laser Disc.

& Smach Hits

& Super Teen

Monestir, 23

08034 Barcelona

& (93) 28043 44

Pop y moda para jévenes

e Solo Blues
José Arcones Gil, 54 bajo

 Guia anual que contiene cerca
t de 15.000 datos del panorama
E‘ musical espadiol. El volumen co-
" rrespondiente a 1991, con 588
paginas, presenia una exhausti-
va relacion de empresas, con su
direccion, teléfono y fax. Algu-
nos de los sectores repre-
sentados, clasificados en 17 epi-
grafes, son: solistas, grupos vy
orquestas (en clasica y moder-
na), promotores, casas discogra-
ficas, fabricantes, estudios, pro-
' ductores, agencias, servicios au-
xiliares, centros de ensefianza,
tiendas de discos, medios de co-
municacion, etcétera.

h

GUIA DE MUSICA
Soledad G. Fillora, editora.
Mercenadbo, 1. 2° D. 28002 Madrid. = (91) 413 60 58
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28017 Madrid

o (91) 377 46 86
Especializada en black blues
y rhythm’m’blues. Seccion
de discos comentados. Es
interesante destacar la publi-
cacion en los nimeros 1 al 4
de la discografia del blues
editado en Espafia entre
1965 y 1984, con una com-
pleta ficha de cada disco.

= Super Pop

Apto. 1725

08080 Barcelona

® (93) 2805555

Revista quincenal de "pop
joven" de los editores de
Pronto.

e Super Star

Alberto Aguilera, 17. 28,
28015 Madnd

™ (91) 559 14 32

& Syntorama

Aptdo. 329

20100 Renteria (Guipiz-
coa)

Especializada en misica
electrénica y experimental
espafiola y extranjera. Con-
tiene reportajes sobre gru-
pos, compositores, catdlo-
gos discogrificos, entrevis-
tas, seccion de revistas.
Unas veinticinco piginas de
discografia comentada.

© Temporadas de la milsi-
cd

Apartado 10.056

28080 Madrid

® 447 08 96

Revista trimestral de miisica

cldsica (con especial dedica-

cién al mundo operistico).

Contiene habitualmente arti-

culos de divulgacion, créni-

cas y discografias comenta-

das de autores o temas.

© Tubo, El
Cristo, 22.13®
48007 Bilbao

™ (94) 446 74 47

& Zona de Baile

Martinez Corrochano, 3. 19,
28007 Madrid

= (91) 501 96 36

Muiisica "disco” )

M2 ANTONIA ONTORIA
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AMBROSIO FLORES. A.: "Servi-
cios de fonoteca en bibliotecas
populares”. En Boletin ANABAD,

XXXVIII(1988), 14, pp. 371381,

BAGUNYA, L. "Classificacio de
-la miisica: un problema no resolt”,
_en ITEM,n" 4, 1989, pp. 51-60

BAGUNYA I VALLS, L. et al.:
"Audiovisuals a la bibliotcca pii-

_blica”, en Terceras Jornades Ca-

talanes de Documentacio. I, pp.
47-61. Barcelona: Col.legi Oficial
de Bibliotecaris-Documentalistes
de Catalunya, SCDI, 1989.

BIBLIOTECA Nacional: Madnd
Catdlogo de discos de 78 rpm. en

la Biblioteca Nacional. Madrid:.

Ministerio de Cultura, 1988.

Discotheque Centrale de Paris:
Principios de clasificacion de los

-— Incluimos aqui solamente los textos mas -

representativos editados en nuestro
pais, ya que en su mayor parte ~

~ -especialmente el manual de Fatima
" Mitanda- contienen bibliografia
extranjera para quien desee profundizar.

Por otra parte, en el nimero 17 de
Educacion y biblioteca, publicamos un
dossier con una amplia bibliografia
sobre organizacion y clasificacion de

“documentos audiovisuales, en el que
pueden encontrarse numerosos textos

Sfuncionamiento  de

. 14.055.

e D'URBANO: Cémeo formar una
discoteca. Buenos Aires: Atldnti-

da, 1981. 290 p.

Ver comentario en la seccién de Recursos -

Didécticos: 3 Musica clésica.

fonotecas.
B.O.E., 21 de junio, 1980, n° 149,

o IGLESIAS MARTINEZ, Nieves;

registros sonoros. Milaga: Aso-

ciacién Andaluza de Biblioteca-
rios, 1990. 2 vol.

GALLEGO CUADRADO, M® Pi-
lar: "Informe sobre la visita reali-

“aborda la practica de la clasificacion y codi-

"gundo cuaderno (19 p.) contiene las tablas

zada al National Sound Archiuve
y al Archivo de grabaciones sono-
ras de la BBC", en Boletin ANA-
BAD, XXXvill (1987) n— 4 PP
653-659.

~o JORNADAS metodolégicas de ca-
talogacion de fondos musicales de

- la Iglesia Catélica en Andalucia.
(12. Granada. [1988). Granada:

Aunque en cl tema de la clasificacion de re-
“gistros sonoros ‘existen controversias sobre -
qué sistema utilizar, la realidad es que esta
clasificacién de la Discothéque de France
estd- siendo cada vez mds utilizada. Consta
de dos cuadernos; en el primero (47 p.) se |

ficacion (utilizacion de las tablas, eleccion
de encabezamientos, formacién de signatu-
ras, claboracidn de catdlogos), completindo-
st con un apartado dedicado a la senaliza-
cién y una propuesta para elaborar un cartel.
en colores de las grandes secciones. El se-

cal de Andalucia, 1990,

Para los interesados en catalogacion y auo-

completas de la clasificacidn. Existe también
v¢rsion en-cataldn: Clyssificacio d enregisira-,

vamente de obras religiosas), ya que se
abordan los problemas desde diferentes pun-

menis sonors. Barcelona: Xarxa de Bihliate— " tos de vis[a:
. Ques Populars. 1989. & MIRANDA REGOIO, Fitima: La
. CARRERAS C Martmez C Fonoteca. Madrid:  Fundacién

Rovira, T.. "Material audiovi- Germdn Sédnchez Ruipérez, Pird-
* sual", en Organizacién de una bi- mide, 1990. 288 p.
* blioteca  escolar, popular 0~ [Ver reseiia en €l n° 7 de Educ acién y Bi-

_infantil. Barcelona: Paidés, 1987.”

“ ‘ESPANA Ministerib de Culnira:~ -poteca, ya que es el dnico manual editado en

. Espafia. Se abordan los siguientes aspectos:
Orden del 11 de Junio de 1980 aportaciones y posibilidades de una fonote-

blioteca, p. 22]. Imprescindibic ¢n toda fo-

" por la que se reguia la creacién y

Centro de Documentacion Musi-_ o RUBIO, M::

matizacién de fondos mustcales (no exclusi- :

Bibliograflb Bésica

ca, tipologfa, servicios que debe prestar, los

soportes sonoros (tratamiento fisico y docu-
mental), planificacién y equipamiento, per-
sonal (tipelogia y formacién), la mediateca,
Se completa con una bibliografia con mds -
de 300 referencias. -

o POLCAR. Catdlogo general de
discos y casetes de nuisica cldsica
y Jazz. Editado por Fernando Ro-
driguez Polo. Madrid: Ritmo.

Edicién anual iniciada en 1977, pero por

desgracia dejado de publicar en ¢l afio 1984,

¢ RAHNEMA, Majid: "Las audiote-
cas: sencillo pero revolucionario
instrumento para el desarrollo”, en -
RUCIBA, IV, n 3, 1982, pp. 160-
167.

o REGLAS de Catalogacién Hl. Ma-
teriales especiales. Madrid: Mi-
nisterio de Cultura, Direccién
General del Libro y Bibliotecas,
1988. 403 p.

Normas para la catalogacién de misica im-

‘presa, grabaciones sonoras y otros documen-

tos no librarios. Obra bésica para cualquier
fonoteca ya que permite realizar la cataloga-
¢i6n de los documentos sonoros con criterios
reconocidos y utilizados intemacionalmente.

o ROZAS VINIES, M.: "La conser-
vacién de los documentos sono-
ros", en La conservacion de
documentos. Madrid: Instituto Ofi-
cial de Radio y Televisién, 1988.

3 "Les fonoteques na-
~ cionals”, en /TEM, n® 4, pp. 95-122

e RUIZ TARAZONA, A.: Guia pa-
ra una fonoteca bdsica. Madrid:
M. de Cultura, Sub. Gral. de Edi-
ciones Sonoras y audiovisuales,
1985.95 p. | Agotado].

Ver comentario en la seccién de Recursos

Did4cticos: 3 Miisica cldsica.

o SEMINARIO sobre la Edicién So-
nora y las Fonotecas, 1, 1983.
Madrid: Ministerio de Cultura,
Subdireccién General de Ediciones
sonoras y Audiovisuales, 1985.
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