o ;QUEES? 2

¢Cual es la situacion general de la Edu-
cacion musical en los Colegios espafio
les, ahora que estéa a punto de generali-
zarse la aplicacion de la Reforma?

Bien, por un lado, la musica esta en
la ley Villar como una materia inclui-
da cn el drea de lo que llamaban ex-
presion dindmica. En la prictica, y en
un altisimo porcentaje de la Educacién
General, no se ha llevado a cabo por-
que el maestro generalista no tiene la
formacién musical suficiente. A su vez
esto ha servido de excusa a algunos
otros profesores para no querer abor-
dar la ensefianza de la muisica. De ahi
que hasta ahora haya pasado bastante
desapercibida, exceptuando los casos
de algunos profesores con estudios, in-
quietudes o aficiones musicales.

En la Ensefianza Privada, y hasta la
implantacién de la LODE, se contem-
plaba como una oferta frente a la En-
sefianza Piblica la contratacién de
profesores de musica. Era una ense-
flanza variopinta, porque cada uno
abordaba la materia con una visién
personal, ya que no habia una determi-
nacion de contcnidos ni estaban muy
claros los objetivos. Pero con la LO-
DE, el profesor de miisica, que era dis-
tinto del profesor general, ya no podia
dar las clases en horario lectivo, con lo
que debian impartirse las clases en ho-
ras extrafias que dificultaron la aplica-
cién de la ensefianza de la musica en
muchos colegios concertados.

Este panorama es de esperar que cam-
bie en gran medida con la aplicacion de
la LOGSE.

La Logse lo que plantea es integrar
la muisica como materia que forma
parte del drea artistica con contenidos
muy definidos, ademds de unos objcti-
vOs y unos criterios de evaluacién muy
claros. Partiendo de esta base, seria
muy dificil sustraerse a ensefiar esa
materia.

En el Diseno Curricular se hace mucha
incidencia, ya desde la Escuela Prima-
ria, en la transmision de las tradiciones
y del folklore en el 4rea de musica.

Angel Botia

Laeducacion musical en Espaiia

"La percepcién musical, 0 acti-
vidad de escucha activa, impli-
ca la sensibilizacién al mundo
sonoro en general y, en parti-
cular, a patrones organizados
de sonidos llamados masica".
Estas palabras estan recogi-
das en el Diseiio Curricular
Base. De muchas de sus pro-
puestas a favor de la ensefan-
za musical, de los problemas
que va a plantear la formacién
del profesorado y de las ex-
pectativas que despierta su
proxima implantacion, hemos
hablado con Angel Botia, pro-
tesor de Formas Musicales en
el Conservatorio Superior de
Musica de Madrid y profesor
excedente de la Escuela de
Magisterio de la Universidad
Autonoma. Esta fue nuestra
conversacion.

Si. La identidad de un pueblo esta en
sus raices. Aunque siempre ha habido
gente muy preocupada de las tradicio-
nes, incluso de recogerlo en la literatu-
ra infantil: trabalenguas, adivinanzas,
juegos, tradicién oral, para que sigan
teniendo una vigencia. Tal vez lo mas
positivo es que ahora sc recoge expre-
samente. Vienc bien porque frente a
esto también hay gente que tiene el
criterio dec que las canciones populares
ya no estdn cn la mente de los nifios y
que por tanto estan fuera de su sensibi-
lidad. Y eso es un error.
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Otra posibilidad que se contempla es la Q
de utilizar la voz como medio expresivo .
y la voz y el cuerpo para producir soni- U
dos y acompafiar la musica. ~-
Si, porquc los bloques de contenido \
que recoge el drea artistica son los L~
esenciales. El principal desde el punto
de vista musical es la voz, aunque ha-
bria que hacer hincapié en algo que
observo en la mayoria de los manua-
les, y es que sc abordan las canciones
para el Ciclo de Primaria en tesituras
que no son apropiadas a las voces de
los nifios, lo que hace cantar al nifio
con una voz muy grave. De hecho hay
muchos nifios que padecen disfonias
po . <cavsa, aunque la principal sea
~ . uc hablar a gritos.
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Se defienrie la utilizacion de la musica
¢t . uewiento de socializacion: escu-
char a los demas, entender el silencio
como un factor previo y necesario al
acto de escuchar musica.

Claro, csa cs la condicién sine qua
non para hacer misica en grupo. Ha-
cer miisica juntos quierc decir estar fi-
sicamente juntos y sentir juntos. Oirse
uno mismo, oir a los demds y oirse
con los demas.

Respcto al silencio, ya es un bien a
extinguir. La contaminacién acustica
en ruestra sociedad es tan alta, que
cuando estamos en silencio absoluto
durante unos minutos, empezamos a
sentirnos molestos. Nos encontramos
so0los.

El silencio es el marco imprescindi-
ble para la percepcion musical.

Tal vez se encuentra muchas veces en
el DCB la idea de entender la musica
como medio para conseguir mejorar
nuestros niveles de expresion, de co-
municacion con los demas, etcétera, y
no tanto como un medio de disfrute
personal, simplemente.

Si, sc da con cierta frecuencia esa
concepcion socializadora e integradora
de la musica en la ensefianza General;
como soporte de otras actividades, es-
pecialmente de la psicomotricidad.
Eso es perfecto, pero deberia ser sélo
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una parte en cuanto a la utilizacién de
la misica, que, al estar tan supeditada
a otra actividad, puede perder cierto
sentido. Es cierto que deberia recoger-
se como un objetivo mds la audicién
contemplativa, a pesar de la hiperacti-

m.. vidad de los nifios entre los 5 y los 7
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aios. Pero habria que intentarlo alguna
vez, porque si no, se puede suscitar en
ellos la impresién de que la musica
siempre sirve para algo.

¢COmo integrar los instrumentos musl-
cales en el Centro Escolar? El tiempo
que precisa su aprendizaje, su manteni-
miento y su coste, parecen obstaculos
dificiles de superar.

El instrumentarium bdsico, como la
guitarra, los instrumentos de percusién
o los autéctonos, son de un emplco lo
suficientemente clemental como para
que cualquier profesor pueda enseiar-
lo y convertir ¢sa actividad en un cam-
po de experiencias para la puesta en
marcha de misica viva en la escuela.
Pero el resto de los instrumentos no
tiene cabida.

¢Cémo pueden compaginarse la reco-
mendacién de establecer criterios que
permitan mantener un buen nivel de
exigencia en la calidad de la audicién
musical en la escuela y la inexistencia
de fonotecas en los Centros Docentes?
Ese es un problema cconémico. Si la
reforma pretende abordar satisfactoria-
mente todos estos aspectos tendrd que
dotar a los Centros de cquipos de sono-
rizacion lo suficientemente vilidos y
de una fonoteca bdsica. De todas for-
mas, no es necesario oir muchas musi-
cas distintas. Si es importante que lo
que se oiga, no se oiga exclusivamente
en la clase o también en las casas y
ademds un nimero considerable de ve-
ces. Es la dnica manera de hacer nues-
tra la misica. Seria un elemento muy
primario de contacto con la misica.

¢De qué manera se interrelacionaran
en la practica la musica, la dramatiza-
cion y la plastica, que aparecen englo-
badas en la Reforma?

Eso es un poco complejo. La drama-
tizacién y la muisica pueden integrarse
perfectamente. Pero con la pldstica pa-
rece haber una mayor distancia. Hist6-
ricamente se viene seialando una di-
sociacién entre la aptitud para la
musica y la aptitud para la pintura, y
que los grandes pintores no eran bue-
nos musicos. Pero siempre ha habido
exccpciones, desde Mendelson a Ar-
nold Shomberg, por ejemplo. Pero, en
este sentido, la globalizacién es una
cuestion del profesorado. Pldstica y
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musica son dos lenguajes diferentes, a
pesar de lo cual usan términos seme-
jantes pero con significados distintos
que llevan a grandes confusiones.

En todo caso, aunque existen objeti-
vos comunes para este drea, los conte-
nidos y los criterios de evaluacién de
pldstica y musica estdn claramente di-
ferenciados.

¢Como se va a solucionar el problema
de la formacion del profesorado?

Esa es mi precocupacién fundamen-
tal. En ese punto es en el que estriba el
porcentaje -que yo deseo sea minimo-
de fracaso de la Reforma, que sobre el
papel es maravillosa. En la préctica, se
quiere solucionar el problema del pro-
fesorado por dos vias: una primera ha
sido la creacién del profesor especia-
lista en musica, que todavia no se ha
aplicado, y una solucién de urgencia
por la que se han crcado profcsores es-
pecialistas aprovechando los conoci-
mientos musicales que ya tenia parte
del profesorado mediante unos cursos
de reciclaje de unas S00 horas. Sin
embargo, el dmbito de accién de estos
profesores y profesoras especialistas
va a ser el del tercer ciclo de Primaria,
mientras que para los mds pequeiios
serd el profesor generalista el encarga-
do de impartir estos conocimientos.
Lamentablemente, en la Escuela de
Magisterio sélo se dedican dos cuatri-
mestres a esta materia, y es bien poco
para cumplir con todos los bloques de
conocimiento que se recogen en el
DCB. Asi quc nos encontramos con
profesores que no estdn preparados o

que no se sienten preparados, y con un
grupo reticente a aceptar las nuevas di-
rectrices.

Sin embargo, el del profesorado no
es un problema exclusivo de la Refor-
ma General. En los conservatorios estd
ocurriendo algo parecido. Las pro-
puestas, que a mi me parecen muy
buenas, noencuentran eco.

(Por qué? Porque suponen cambios
fundamentales dc postura frente a lo
que es la enseiianza tradicional de la
musica.

¢Ocurre lo mismo en el caso de la En-
sefianza Secundaria Obligatoria?

Los bloques de contcnido en esta
etapa siguen siendo bloques tanto ex-
presivos como perceptivos y de inda-
gacion: cantar, tocar, moverse, apren-
der lenguaje musical, ¢ indagar cn el
hecho musical desde todos los puntos
de vista: histdrico, estético, en el de las
ideas, el literario, etcétera. Es bastante
completo. Los profesores de Ensefan-
za musical del Bachillerato hicieron
oposicioncs para dar misica en 1° de
BUP, y el programa que se impartia
era esencialmente histérico, con algu-
nos temas dedicados al lenguaje musi-
cal. Pero no se contemplaba especifi-
camente la expresiéon musical ni la
creatividad. Hay reticencias por parte
de estos profesores a abordar la ense-
flanza de la misica de manera que no
sea estrictamente el Conocimicnto de
la Historia, de los compositores, de la
estética, etcétera.

Ya para terminar, ¢qué otros aspec-
tos pueden favorecer la Ensefianza y el
aprendizaje de la musica?

Aparte de lo ya mencionado, yo se-
fialaria dos: la audicién en "vivo" de la
misica, aunque no sélo en las grandes
ciudades.

Es frecuente que los contenidos de
los concicrtos no estén concebidos pa-
ra nifios o que, los que si lo estdn, han
sido pensados por misicos que no
siempre estdn en la realidad de los ni-
fios, y eso a veces provoca grandes re-
chazos.

El otro aspecto es el de favorecer la
creatividad. Desechar los tabues: lo
mismo que podemos expresarnos e in-
ventar hablando, podemos expresarnos
e inventar "sonando”. Quc luego sea-
mos o no capaccs de llevarlo a cscritu-
ra, es cuestion aparte. La misica no es
s6lo para entendidos sélo porque pre-
cise de un lenguaje especial. La misi-
ca no es sélo partitura. Y al final, el
que oye, recuerda.

Cristina Ameijeiras



