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BATTEUX Y BLAIR EN LA VIDA LITERARIA ESPANOLA
A COMIENZOS DEL SIGLO XIX *

M. Jost RODRIGUEZ SANCHEZ DE LEON

Cualquier intento por conocer la historia literaria espafiola del
periodo comprendido entre las postrimerias del siglo XVIII y los
albores del XIX habra de contar, en obligada referencia, con la
constante alusion a dos textos de preceptiva poética: los franceses
Principes de la Littérature de 'Abbé Batteux y las Lectures on
Rbetoric and Belles Lettres del clérigo escocés Hugh Blair o, mas
exactamente, con sus correspondientes y polémicas versiones caste-
llanas. Harto sabido de todos resulta que el tratado francés fue
traducido por Agustin Garcia de Arrieta en 1797 y que por las
mismas fechas José Luis Munarriz se ocup6 de la versién castellana
de la obra inglesa!. De igual suerte, también es comtnmente
aceptada la preferencia de Moratin y sus partidarios por la obra
francesa frente a la mal disimulada simpatia de Quintana, Cien-
fuegos y Sanchez Barbero por las Lecciones de Hugo Blair. Sin

* La invitacion a participar en este Congreso se la debo al profesor
Ermanno Caldera y al Departamento de Filologia I de la Universidad de Alcala
las facilidades para mi asistencia. Conste para ambos mi sincero agradecimiento.

' La obra del Abate Batteux fue publicada en 1777 mientras que las
Lectures de Blair aparecieron por primera vez en 1783. La referencias biblio-
graficas completas de las traducciones al castellano son las siguientes: ABATE
BATTEUX, Principios filosdficos de la Literatura, o curso razonado de Bellas Letras
y de Bellas Artes. Obra escrita en francés por el Sr... Profesor Real de la Academia
Francesa y de la de Inscripciones y Bellas Letras. Traducida al castellano e ilustrada
con algunas notas criticas y varios apéndices sobre la literatura espasiola por D.
Agustin Garcia de Arrieta, Madrid, Imp. de Sancha, 1797-1801, 9 vols. Huco
BLAR, Lecciones sobre la retdrica y las Bellas Letras, las tradujo del inglés D. José
Luis Mundrriz, Madrid, Antonio Cruzado, 1798-1801. La obra fue reeditada en
1804 y en los afios 1816-1817 sali6 a la luz la tercera edicién. Las citas, si no
se indica lo contrario, proceden de ésta tltima. Cfr. para conocer ambos textos
y su historia I. UrzamQui, “Batteux espafiol”, en Imdgenes de Francia en las
letras hispdnicas, ed. F. Lafarga, Barcelona, PPV, 1989, pp. 239-260 y, para Blair,
I. MonTIEL, “José Luis Munirriz, traductor de Hugh Blair”, en Ossian en
Espatia, Barcelona, 1974, cap. XIV, pp. 218-224 y A. Soria, “Notas sobre Hugo
Blair y la retrica espafiola en el siglo XIX”, en Estudios sobre literatura y arte
dedicados al Prof. Emilio Orozco Diaz, 11, Granada, Universidad, 1979, pp.
363-368.
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embargo, si reparamos en las circunstancias y los personajes que
rodearon las versiones espafiolas de ambos libros, no pueden por
menos que llamar nuestra atencién algunos hechos relacionados
con tal divergencia de opiniones. En primer lugar, nada permitiria
imaginar las repercusiones ocasionadas por la traduccién de ambos
libros, si se atiende a la idéntica declaracién de intenciones que
muestran los dos traductores en los “Prélogos” y “Advertencias”
afiadidos a los originales. Mas entonces ¢coémo explicar el desa-
cuerdo?; ¢por qué escandalizaron a los moratinianos las ideas esté-
ticas de Blair cuando por su escasa novedad apenas tuvieron
transcendencia para la Europa finisecular? 2. Pero ademas, ¢cémo
comprender que se impidiera la publicacién de una edicién
compendiada de la obra inglesa para uso de la juventud y que, sin
embargo, en 1805 salvaran la censura los Principios de Retérica y
Poética de Sanchez Barbero inspirados directamente en la obra del
regio profesor?, ¢por qué Gémez Hermosilla, moratiniano al cabo,
tomé como obra de referencia el texto de Blair en su Arte de hablar
en prosa y verso, publicado el afio 1826? vy, finalmente, ¢qué pudo
alertar a Moratin hijo e inclinarle a rechazar las Lecciones inglesas
y a defender los Principios de la poética francesa?

La respuesta a estas preguntas exige la consideracién del
momento historico y cultural vivido en toda Europa a partir de las
ltimas décadas del siglo XVIIL. Desde este punto de vista, resulta
innegable que la peculiaridad de los sucesos politicos y sociales
acaecidos por aquellos afios repercutié sobre las Artes y las Letras
hasta el punto de determinar en muchos casos la concepcién y
utilizacién que de ellas hara el siglo XIX. Los logros en el terreno
del pensamiento y de la filosofia e incluso los cambios de indole
politica y social de la Europa setecentista dejaron su huella en la
expresion de las distintas manifestaciones artisticas y paralelamente
en el modo de concebirlas e interpretarlas. Quiere esto decir que
a la vez que el artista de entre siglos sinti6 la necesidad de que su
obra representara las inquietudes propias de su tiempo histérico,
el erudito dedicado al estudio de las ciencias exactas o el encargado
de disciplinas como la historia, la filosofia, la estética o la erudicién
y la critica propiamente dichas también crey6 conveniente que su
trabajo reflejara el deseo de reforma que alentaba la modernidad.
Asi, mientras las artes y las letras expresaban los caracteres de una

% Cfr. R. WELLEK, “Los criticos menores ingleses y escoceses” en Historia
de la critica moderna (1750-1950). I. La segunda mitad del siglo XVIII, Madrid,
Gredos, 1969, pp. 127-157.
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nueva mentalidad, la estética, la historia de la literatura 3 y la critica,
es decir, el estudio tedrico de las producciones literarias habrian
también de acomodarse a su progreso.

Efectivamente, en la segunda mitad del siglo XVIII la critica
literaria evolucioné en relacion directa con el ritmo del devenir
histérico y con el desarrollo de las ideas estéticas. La critica cons-
tituia o, por mejor decir, aspiraba a constituirse en una ciencia cuya
misién consistiera en contribuir al progreso del arte y de la huma-
nidad descubriendo los méritos o desvelando las faltas contenidas
en una creacion artistica. Tendria por objeto, pues; el analisis y la
valoracion de la obra de arte en el contexto de su época pero —y
esto conviene tenerlo presente— en funcién de una sensibilidad
educada en una comunidad de intereses de los que habrian de
participar tanto el artista como su censor. Esto significa que el
artista y el critico al crear una obra de arte o al enjuiciarla, debian
tomar en consideracion los mismos criterios estéticos de modo que
ambos contribuyeran con su esfuerzo a la consolidaciéon de un
Gnico ideal artistico.

Sin embargo, esta coincidencia entre la formula estética
propuesta por el artista y la defendida por el critico no puede
obedecer en modo alguno a la casualidad. Muy al contrario, sucede
que el producto artistico y la interpretacién que de él haga la critica
habrian de estar forjados conforme a una determinada voluntad
estética que no es sino la que se desea instaurar. En este sentido,
si bien la obra literaria y, de la misma manera, la critica exhiben
la mentalidad caracteristica de la etapa de la historia en que nos
encontramos, también es cierto que estan condicionadas por la
finalidad politica a que representan. De esta forma, los valores del
arte se aseguran, de un lado, en el uso que de ellos haga el artista
y, de otro, en la exigencia de una critica que los reclama. Queda,
no obstante, por resolver la cuestién de quiénes tendran a su cargo
la labor critica. La practica de la critica correspondia obviamente
a aquellos que la ejercian profesionalmente: periodistas, profesores
o maestros pero también pertenecia al publico* que, formado de

? Cfr. 1. Urzanqui, “El concepto de historia literaria en el siglo XVIII”,
en Homenaje al Prof. Alvaro Galmés de Fuentes, Oviedo, Gredos-Universidad,
1987, pp. 565-589 y J. ALVAREZ BARRIENTOS, “Sobre la institucionalizacién de la
literatura: Cervantes y la novela en las historias literarias del siglo XVIII”, Anales
Cervantinos, XXV-XXVI, 1987-88, pp. 45-63.

* Obviamente no se trata del ptblico en general sino de cierto sector,
vinculado al desarrollo de la burguesia al que se intenta hacer participe del
mismo gusto que se desea imponer desde las instituciones. Cfr. algunas consi-

229



acuerdo con lo que su tiempo califica de buen gusto, tendria la
obligacién indeclinable de perpetuar los valores en los que con
tanto esmero ha sido instruido. Mientras la funcién educadora del
gusto estético seria asumida en buena medida por la preceptiva
poética.

La preceptiva poética decimonénica revela en las mas “moder-
nas” obras del género este proyecto de convertir en socialmente
provechosa la ensefianza de los preceptos de la retérica y la poética
tradicionales. La poética habia de ser una disciplina en la que el
preceptista, a quien convendria mas el titulo de “preceptor”,
ensefiara a la sociedad, eso si comenzando por los mas jovenes, las
reglas mas elementales del arte poética y la educara en el aprecio
del correcto sentido del buen gusto. “[...] El mérito de estos
estudios —explica Munarriz en la ‘Introduccién’ a la versién
compendiada de las Lecciones— no consiste s6lo en el aparato que
puede hacerse de ellos. El ejercicio del gusto y de la sana critica
es una de las ocupaciones que mas perfeccionan el entendimiento
y aplicar los principios del buen sentido a la composicién y al
discurso, examinar lo que es bello y por qué, emplearnos en distin-
guir lo precioso de lo sélido, contribuye no poco a hacernos
adelantar en la filosofia de la naturaleza humana” . El conoci-
miento en materia de retdrica y poética, segin acabamos de
comprobar, comprende, ademas de la ensefianza de reglas y
preceptos, la instruccién del espiritu de la sociedad puesto que
inclina al hombre a la aprobacién o, por el contrario; al-rechazo
de las obras de gusto. Dicho de otro modo, la nocién renovada de
preceptiva que alienta el siglo XIX acepta el compromismo de la
formacién, y mas aan, de la direccién del juicio critico de la
sociedad 6.

Esto explicaria la insistencia de algunos libros de preceptiva,
entre los que por supuesto hay que citar el Batteux y el Blair
castellanos, por convencer de la repercusién del estudio de las
Bellas Letras en general y de la preceptiva en particular en el

deraciones al respecto en M.J. RODRIGUEZ SANCHEZ DE LEON, “Una poética
dramatica en las paginas del Memorial Literario (1784-1788)”, Estudios de
Historia social, 52-53, 1991, pp. 435-443.

> H. BLAR, Compendio de las Lecciones sobre la Retdrica y Bellas letras de...
por Don José Luis Mundrriz, Madrid, Ibarra, 1815, pp. 3-4.

¢ Cfr. sobre la consideracion de los manuales de preceptiva, su metodo-
logia y utilidad mi trabajo “Los Principios de Retdrica y Poética de Francisco
Sanchez Barbero (1764-1819) en el contexto de la preceptiva de la época”, en
Actas del X Congreso de la AIH. En prensa.
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desarrollo de la civilizacién. Munarriz asegura en nombre propio y
del autor traducido que

“[...] en todas las naciones civilizadas se ha reputado por importan-
tisimo su estudio [. . .y que] entre las naciones civilizadas ningtn arte
se ha cultivado con mas esmero que el lenguaje, el estilo y la compo-
sicién. El aprecio que se ha hecho de él puede tomarse, a la verdad,
como una sefial de los progresos de la sociedad, porque segiin se
adelanta y florece ésta, los hombres adquieren mayor influencia por el
raciocinio y el discurso y, segin se extiende esta influencia, ponen por
precisién mayor cuidado en los métodos de expresar sus conceptos
con propiedad y elegancia” 7.

La civilizacién o, quiza seria mas apropiado decir, el grado de
progreso que corresponde a una nacién, depende de la formacién
intelectual de sus individuos y, a su vez,como de la cita anterior
se deduce, el estadio en que ésta se halla determina el método que
habra de emplearse para lograr su avance. El método escolastico,
reducido a la sistematica relaciéon de reglas y preceptos, ya habia
demostrado su ineficacia en la aplicacién a la ilustracion del enten-
dimiento. Arrieta y Munarriz elogiaron por ello el criterio filosdfico
elegido por sus traducidos y manifestaron su intenciéon de hacerlo
triunfar en una nacién demasiado acostumbrada a la irreflexién de
los corpus tradicionales. “Teniamos nosotros —dice Arrieta— mas
necesidad que ninguna otra nacién de una obra de esta naturaleza
pues [...] nada se ha escrito sobre la filosofia de [las Bellas Artes
y las Bellas Letras] y esto es lo tinico que, junto con la imitacién
de buenos modelos, puede regenerar entre nosotros el buen gusto
de nuestros antiguos y célebres maestros” 8.

Este procedimento corrector de don Aygustin seria el que
originaria la disputa y provocara la reaccién de Munarriz y los
partidarios del tratado de Blair. La asociacion entre buen gusto y
el gusto representado por los autores antiguos de mejor nota
propugnada en la traduccion de los Principios de Mr. Batteux
implicaba la reduccion del gusto a la perpetuacion de unos valores
cifrados sobre los méritos artisticos del pasado. De ahi que Garcia
de Arrieta no pueda tolerar el equivocado uso de la funcion critica
que exhibia Munérriz al parecer querer desacreditar la poesia de
los hermanos Argensola o al referirse a los deméritos del teatro

7 La primera parte de la cita en BLAR, Compendio..., ed. cit., p. 1 y la
segunda en Lecciones..., 1, ed. 1816-1817, pp. 2-3.
8 BATTEUX, op. cit., I, pp. XX-XXII.
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antiguo espafiol °. En la Carta apologética de la Traduccion de los
Principios... de Mr. Batteux dice Arrieta, aludiendo a los comen-
tarios sobre los Argensolas de Munarriz:

“Aun cuando en sus obras se hallen vicios y defectos, dimanados
del gusto de su siglo, y de que los mejores escritores del presente no
se habrian preservado si hubiesen vivido en él, siempre que éstos sean
menos que sus bellezas o sean suficientemente recompensados por
éstas (como se verifica en los Argensolas) se les debe disimular, se debe
dar honor a sus autores, se los debe presentar y recomendar por el
buen aspecto que tienen. Esto dictan el patriotismo, la prudencia y la
buena fe. Lo contrario es insultar a la nacién y a la buena memoria
de los autores con que ésta se honra” 1°,

Nada justificaba para Arrieta que Munarriz no hubiera hecho
la vista gorda ante las faltas de los poetas aragoneses siendo mucho
mayor la proporcion de virtudes. La critica para el traductor de
Batteux o, como €l mismo la denomina la critica superior 11, no es
aquella que revela los defectos de las obras de arte sino la que es
“examen ilustrado y juicio equitativo de las producciones litera-
rias” 12, Munarriz para su colega no parecia disfrutar de un juicio
que pudiera calificarse de ilustrado ni menos todavia de un espiritu
equitativo.

No obstante, el traductor de Blair no pretendia rebajar en
modo alguno los méritos de las glorias patrias ni poner en entre-
dicho su caracter de autoridades y modelos. Su intencién se reducia

° Cfr. mi trabajo “El teatro antiguo espafiol y la preceptiva del siglo XIX”,
Cuadernos de Teatro Clisico, 5, 1990, pp. 77-98.

1% [AGuSTIN GARCIA DE ARRIETA], Carta apologética de la Traduccion de los
Principios de Literatura, de Mr. Batteux: o Respuesta critico-apologética del
traductor de Batteux a la Carta inserta en el n. 2 del 15 de Enero de 1805, de
las Variedades de Ciencias, Literatura y Artes, escrita y dirigida a los Editores de
este Periddico por D. Josef Mundrriz, traductor de las Lecciones de Retdrica, y
Bellas Letras de Hugo Blair: en la qual se satisface a las imputaciones y reparos
de este y se manifiesta la incompetencia de su critica, Madrid, Imp. Sancha, 1805,
p. 9. Otra respuesta a la traducciéon de Blair fue la de “DoN SIMPLICIO BOCA DE
VERDADES”, “Critica de las Lecciones sobre la Retdrica y las Bellas Letras de Hugo
Blair, que tradujo del inglés D. José Luis Munirriz, segtn la segunda edicién
de esta obra, impresa en Madrid por la Imprenta Real en 1804”, Minerva, 1806,
nam. LX, pp. 30-45, donde se arremete sin piedad contra la ignorancia de la
gramatica castellana que demostraba el traductor de Blair. Por su parte el
Batteux de Arrieta fue resefiado en el Memorial Literario, 11, 1802, nim. XVI,
pp. 223-239, exponiéndose con algiin detalle el plan e interés de la obra.

"' BATTEUX, op. cit., IX, pp. 330-332.

2 Idem, p. 259.
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a ejemplificar en los mejores autores de la antigiiedad las faltas que
en el presente debian evitarse. En otras palabras, Munarriz simple-
mente demostraba que el ejercicio de la verdadera critica consistia
tanto en el reconocimiento de los errores como en la admiracién
de los valores y que esto no significaba atentar contra la valia
artistica de los autores censurados 13. “La verdadera critica —nos
explica— es un arte humano y liberal: es hija del juicio y del gusto
mas acendrado, aspira a adquirir un exacto discernimiento del
verdadero mérito de los autores y promueve un vivo sabor de sus
bellezas, al paso que nos preserva de aquella implicita y ciega
veneracion que confundiria en nuestra estimacién sus bellezas y sus
defectos. En una palabra, nos ensefia a admirar y a reprender con
juicio y a no seguir ciegamente al vulgo” 14.

En realidad, lo que la idea de critica de Munarriz contemplaba
e ignoraba Arrieta era la posibilidad de progresar en materia de
buen gusto. Para éste Gltimo el buen gusto se identifica con
momentos esplendorosos del pasado nacional a los que el presente
no tenia mas remedio que emular. Munérriz, por su parte, preferié
creer que también el porvenir tenia algo que afiadir o que evitar
en relacién con el hacer de nuestros maestros antiguos. No se
trataba, pues, de reinstaurar en el presente los logros de un ideal
estético que triunf6 en el pasado sino de utilizar sus ventajas para
reafirmar racionalmente en el presente sus valores y desdefiar y,
sobre todo, superar sus defectos.

Los recelos de los moratinianos hallan aqui su auténtica razén
de ser. El Blair castellano podia ocasionar, en su opinién claro esta,
cierto caos estético porque favorecia el desprendimiento de los
valores nacionales del pasado y toleraba la admisién de nuevos o,
al menos, renovados criterios estéticos. Blair y Munarriz parecian
querer educar al pablico a percibir el arte por su adecuacién a las
nociones de buen gusto y belleza contenidas en el universal, pero
no inalterable, principio de la imitacién de la naturaleza; Garcia de
Arrieta y los suyos, por su parte, preconizaron la imitacién no servil
respecto de la antigiiedad grecolatina pero si en relacién con
nuestro propio pasado literario. El autorizado magisterio que
ofrecian los antiguos dramaticos espafioles constataba para Arrieta
y los seguidores de Batteux, la prueba de los frutos del ideal que,

¥ Evidentemente ademas era mas atil a su propésito doctrinal para los
jovenes demostrar que aquellos autores que el paso del tiempo ha convertido
en auténticos dechados cometieron faltas que con poetas de escasa o nulla
calidad literaria.

4 BLAR, Lecciones..., pp. 10-11. Cfr. supra, n. 4.
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circunstancialmente desaparecido de nuestras letras, habia que
recuperar, mientras que para sus oponentes no pasaba de constituir
un excepcional antecedente y un alentador modelo para la reforma
que imponian los tiempos modernos. Con Arrieta se trataba de que
las letras espafiolas resolvieran la situacién presente recuperando,
apenas acomodando y, desde luego, no actualizando un ideal que
habia demostrado ser apropiado para el caracter espafiol. Su
traduccion del Bazteux entonces, ademas de ilustrar sobre los requi-
sitos de la belleza y del buen gusto en las artes y las letras ensefiaba
a sus lectores a seleccionar las condiciones mas apropiadas para
cumplir con un ideal artistico reconocido como afortunado. La
originalidad en el arte procederia del uso particular que cada época
y cada autor hace de ese ideal sobre cuya vigencia no existe el
menor atisbo de duda. Con Munarriz sera suficiente que una obra
de arte respete los presupuestos estéticos y éticos contenidos en las
nociones de belleza y buen gusto para que sea moral y artistica-
mente aceptada.

Las disputas de Arrieta y Munarriz evidencian de qué manera
a comienzos del siglo XIX los preceptistas, los escritores y perio-
distas y, en general, los hombres de letras colocan la literatura y las
disciplinas encargadas de su estudio a la disposicién de intereses
sociales y politicos. Entre el conocimiento de la preceptiva poética
y de las artes del lenguaje y el desarrollo de la civilizacién se
establece asi una estrecha relacion de dependencia en el que el
papel principal lo desempefiaria la critica o, como se decia por
entonces, la sana y verdadera critica y el preceptista que debia
ponerse al servicio de dichos intereses. Este Gltimo tendria que
seleccionar un criterio no sélo valido como férmula racional de
exposicion de las ideas estéticas sinio también correcto en cuanto
fundamento para la justificacién de sus disquisiciones. Arrieta fue
fiel a la tradicién y a su patria; Munarriz, mas cauto o menos
comprometido, defendié el pasado pero confi6 en el presente y en
el porvenir. Cuando avance el siglo XIX, Hermosilla y la critica
decimononica demostrarin que nada habia que temer del progreso
de Blair ni tampoco de los escolares Principios de Sanchez Barbero
en una Espafia en que la burguesia ya habia afirmado su gusto. El
racional y practico método expositivo de la traduccién de Munarriz
y el sentido critico que en tiempos de don Antonio Alcala Galiano
se llam6 “transcendental” 15, le granjearon el aprecio de los teéricos

> A. Arcata GauaNo, Historia de la literatura espariola, francesa, inglesa
e italiana en el siglo XVIII. Lecciones pronunciadas en el Ateneo de Madrid por
Don... Redactadas taquigrificamente por Don Nemesio Fernindez Cuesta, y corre-
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espafioles. El tratado del clérigo escocés consistia en un uso
racional de la preceptiva clasica mientras que el libro del abate
francés no pasaba de ser una voluminosa aunque razonada expo-
siciébn de sus principios.

gidas por el Autor, Madrid, Imp. de la Sociedad Literaria y Tipografica, 1845,
p. 466.

259



	Entresiglos_1
	Entresiglos_2
	Entresiglos_3
	Entresiglos_4
	Entresiglos_5
	Entresiglos_6
	Entresiglos_7
	Entresiglos_8
	Entresiglos_9
	Entresiglos_10

