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Tomaron el cuerpo de Jestis y lo vendaron todo con aromas... Habia un huerto en el sitio donde lo crucificaron, y en el
huerto un sepulcro nuevo... y pusieron alli a Jesuis (Jn 19, 40-42).
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Santo Entierro. Frontal del altar

Ciudad Rodrigo. Capilla de Cerralbo. Capilla panteén
de los marqueses de Cerralbo.
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H. 1933
Vaciado en bronce
77 X 190 cm

| relieve en bronce del Santo Entierro procede

de la Capilla de Cerralbo en Ciudad Rodrigo.

Se trata de un frontal de altar de la capilla del
lado de la Epistola, que funcioné como panteén de la
Casa de Cerralbo desde 1903. Alli se encuentra el
magnifico sepulcro del xvii marqués de Cerralbo
(11922), labrado por Mariano Benlliure (1862-1947)
y fechado en 1933. Seguramente, en estas mismas
fechas y con ocasién de la transformacién de la capi-
lla en pantedn, se encargaria este bronce como fron-
tal, que copia literalmente un relieve del escultor
francés del siglo xv1 Jean Goujon. Aunque no hemos
podido ver ninguna inscripcién antes del traslado de
la pieza (con el nombre del taller donde se fundid, el
aflo o el autor), no seria sorprendente que fuera obra
del propio Benlliure, pues su formacién no sélo en
Italia, sino también en Francia, dejé profunda huella
en su estilo, particularmente las figuras de Goujon o
Cellini. Cabria también la posibilidad de que fuera
simplemente una obra de encargo a uno de los
muchos talleres de fundicién donde se hacian copias
de obras clasicas a partir de vaciados en yeso.

El relieve original de Goujon, en mdrmol, esta datado
en 1544 y se encuentra en la actualidad en el Museo
del Louvre de Paris, aunque procedia del trascoro de
Saint-Germain-I’Auxerrois. Sus medidas son 79 por
195 c¢m, que coincide con el tamafo del bronce de
Ciudad Rodrigo (77 por 190, pues se ha eliminado la
cenefa que bordea el original).

Lo primero que llama nuestra atencion es la capaci-
dad de dotar de volumen a las figuras en un relieve
tan bajo; lo logra gracias al grabado de los contornos,
como si se tratase de un dibujo, y al uso de unos
panos muy fluidos, de pliegues muy juntos y parale-
los. Esta técnica, tan caracteristica de él (por ejemplo,
ninfas de la Fuente de los Inocentes, Paris), le con-
vierte en el maestro indiscutible del bajo-relieve pic-
térico. El cardcter dramdtico de la escena, por tanto,
queda compensado por el clasicismo de Goujon,
patente en la nitidez de las siluetas y la suavidad y
exquisitez en la ejecucién.

El estilo de Goujon es deudor de los artistas manieris-
tas italianos presentes en Francia en aquellos momen-
tos, atraidos por el importante mecenazgo del rey
Francisco I. Nos estamos refiriendo, por una parte, a
Cellini, presente en Francia entre 1540 y 1545, del que
toma ese tipo caracteristico de pafios, finamente ple-
gados, que marcan las anatomias que cubren. Por otro
lado, se han visto también influencias de Rosso (en
Francia desde 1530), particularmente en el empleo de
los rizos cortos y en la figura de la Virgen desmayada
(la“Pieta” del Louvre, la Deposicién de la Cruz de San-
sepolcro). A ello se afiaden relaciones con el Parmigia-
nino, que llegarian a través de grabados (particular-
mente en la cabeza de Cristo).

Desde el punto de vista iconografico, hemos de recor-
dar que las primeras representaciones del Santo Entie-



rro como escena aislada del resto de la Pasiéon datan

del siglo x1v, alcanzando gran auge en el siglo xv, par-
ticularmente en Flandes, Francia y Alemania (pero
también en Italia y Espana), en que se transforman
en escenas escultéricas de tamafo monumental. La
razén del éxito y la proliferacion de esta escena de la
Pasién radicaba en que era el ltimo episodio huma-
no, que se asociaba inmediatamente con la esperanza
de la Resurreccién vy, por ello —como sucede en este
caso— se utiliza en contextos funerarios.

Los personajes son los ocho tradicionales, segtin rela-
tan los Evangelios y completan las tradiciones. Su
iconografia y actitudes son las usuales, por lo que es
facil la identificacién. En primer lugar, ocupando el
primer plano, el desnudo cuerpo de Cristo, perfecto
en su anatomia, muerto y tendido sobre el suelo
rocoso donde estaria excavada la tumba. A su alrede-
dor, las siete figuras restantes se adaptan al formato
apaisado del relieve, por lo que aparecen arrodilladas
o en cuclillas: la Virgen, desfallecida de dolor, sujeta-
da por el joven apdstol San Juan, constituye la otra
gran protagonista de la escena y por ello ocupa el
lugar central, aunque en un segundo plano. A la dere-
cha se disponen Maria Magdalena y las santas muje-
res. La primera, en primer plano, se reconoce por su
juventud y belleza, con sus hermosos cabellos recogi-

dos, pero visibles, frente a las dos santas mujeres,
relegadas al fondo, a izquierda y derecha de la Mag-
dalena, cubiertas por velos y casi ocultdndonos sus
rostros, que expresan dolor y desconsuelo. A la
izquierda, Nicodemo, en postura simétrica pero con-
traria a la de la Magdalena (nos ofrece a la vista su
musculosa espalda), ayuda a José de Arimatea, mas
anciano, a depositar el cuerpo de Cristo en el ente-
rramiento que él mismo cedié. Los personajes, por
tanto, nos ofrecen un repertorio de sentimientos, de
sufrimientos fisicos y morales, lejos de la resignacién
de los Santos Entierros propios del arte gotico. Esto
tiene su reflejo, no s6lo en el movimiento de las figu-
ras, sino también en la composicion, que deja de ser
simétrica.
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