Hace 150 anos

Goya

José M.? Moreno Galvan

/ El aniversario de un hombre historico —de un hombre con un nombre en Ia_\
historia—, siempre provoca, en los que no somos indiferentes al fenémeno
de la historicidad, un fuerte deseo de hacer balance de su obra en el tiempo;
de ajustar las cuentas de los bienes, positivos o negativos, que quedaron
detrds de su legado. Se trata ahora de Goya, del pintor don Francisco de
Gova y Lucientes, del cual conmemoramos ahora —¢lo conmemoramos en
realidad?>— el 150 aniversario de su muerte en Burdeos. No es un centenario
exactamente, pues lo que en realidad queremas conmemorar es el centenario
y medio de la muerte del primer pintor de los tiempos modernos. Digo el
primer pintor de la modernidad contemporanea: en un sentido temporal y,
por supuesto, en el sentido del magisterio jerdrquico: primero que Delacroix
y primero también gue su oponente estilistico, David. Claro que Gova no
participa de la gran polémica estilistica latente en los primeros anos del
siglo XIX entre neocldasicos v romanticos... El estaba por encima de eso por
superacion. Y superé ambas tendencias —tanto el neoclasicismo como el
romanticismo— porque las «realizo». Claro que fue, cuando historicamente
tuvo que serlo, un neoclasico. Y también fue un romantico «avant la letre»
en sus escenas mas emocionales. Pero a todo eso lo supero tras su
realizacion, convirtiéndolo en pintura; es decir, haciendo goya de todo eso.

Pero este trabajo, que no pretende ser de «critico de arte» sino de aprendiz

de historiador, tiene que atender fundamentalmente a los datos de la historia
de aquel hombre. De su vida, aunque lo que queramos conmemorar aqui
—conmemorar: es decir, memorizar conjuntamente— sea la fecha de su
muerte. Por otra parte, si CONMeEmMoramos su nuerte es porque enemos en
cuenta a su vida. Un hombre muerto, va esta realizado. Si lo que tratdsemos
de conmemorar fuese su naciimiento, tendriamos que tener en cuenta a un
proyecto lejanisimo de hombre, cuyo resultado final, claro, conoceriamas, vy
por eso la conmemoracion, pero que acaso no podria justificarse tanto.
Atendamos, pues, a los datos de su vida, si lo que pretendemos es D
conmemorar su muerte.




RANCISCO de Goya y
F Lucientes nacio6 en el pe-
queno —y pobre— pueblo
aragonés —de la provincia de
Zaragoza, hoy— de Fuende-
dos, el dia 30 de marzo de
1746. Fue su padre el dorador
don José Goya, y su madre,
dona Gracia Lucientes.

La profesion del padre —do-
rador, como se ha dicho— era
de las que parecen exigir su
ejercitacion en la ciudad. Por
eso, el matrimonio vivia con
asiduidad en Zaragoza, e iba
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frecuentemente a Fuendetodos
para atender problemas de
una pequena propiedad agri-
cola que en el pueblo mante-
nian. Y alli nacié nuestro fu-
turo gran pintor, y alli se desa-
rrollaron los primeros juegos
y correteos juveniles de su
primera infancia. Pero por
poco tiempo, porque, aun en
su infancia, siguiendo la que-
rencia paterna, toda la familia
Goya, v Francisco por supues-
to, se trasladoé establemente a
Zaragoza.

Hay que suponer que la profe-
sion artesana del padre no se-
ria un dato negativo en el des-
pertar de esa consabida afi-
cion juvenil a la pintura, que
también sintié Goya natural-
mente, y que acabé constitu-
véndolo en un gran pintor. Lo
cierto es que, alli en Zaragoza
y en talleres de artistas loca-
les, que posiblemente fueron
amigos de la familia, aprendié
su oficio y se hizo pintor.

En aquella época, y desde ha-
cia por lo menos dossiglos, era




Goya realizé con reminiscencias de su propla época —un clerto rococo y un clerto neoclasiciamo— escenas costumbristas, populares y a
veces hasta arlstocréticas, que llenaban el gusto, mitad plebeyo mitad aristocraticista de flinales del siglo XVIIL...

preceptivo, para todo pintor
que se encontrase en los co-
mienzos de su carrera, el viaje
a Italia. Goya también lo rea-
liz6, y ya me referire a alguna
aventura que caracteriza su
viaje. Pero antes de su viaje a
Italia, tuvieron lugar sus dos
primeros viajes a Madrid, uno
en 1763 y otro en 1766, para
optar en ambuos casos al pre-
mio que trienalmente conce-
dia la Academia de San Fer-
nando. En ninguna de esas dos
tentativas consiguié el premio
que se propuso. Y la Academia
—fuese por incapacidad de
Goya o fuese por propia inca-
pacidad de discernimiento—
tampoco dejé ahi establecido
un fallo al que pudieramos

considerar histéricamente
ejemplar, al descubrir a «un
pintor». jPara que siempre
tengamos que decir...!

En cambio, en 1770, vy va en
[talia, consigue Goya su pri-
mer éxito publico, al obtener
el segundo premio en el con-
curso convocado por la Aca-
demia de Parma, con el tema
«Anibal en los Alpes». ;Donde
estara ahora, si es que aun se
conserva, el cuadro que le
premiaron a Goya en aquel
ano y en aquella circunstan-
cia?

En 1771 ya estaba Goya de re-
greso en Zaragoza. La corta
estancia il:t“i”!:l LIL’ nuestiro
artista —en una época en que,
siempre, los artistas viajaban
por mas tiempo a la «meca del

arte»—, acaso la explique la
manera precipitada en que
tuvo que salir de Roma, y de
[talia. Esa es la aventura ita-
liana de Goya a que antes me
referia. Los datos son muy
confusos, pero ellos indican
que Goya efectud el rapto de
una joven de la alta sociedad
romana que estaba interna en
un convento. Parece que en la
accion de tal rapto, hubo su
correspondiente aventura de
espadachin —como corres-
pondia atn a aquel tiempo—,
hasta la muerte violenta de un
vigilante del internado.

Ya en Zaragoza, y en ese
mismo ano de 1771, le encar-
garon la pintura al fresco de la
cupula del Coreto, en la Basi-
lica del Pilar, mas una serie de



oleos para la capilla del Aula
Dei, proxima a la ciudad.
Goya llegé a Madrid para re-
sidenciarse definitivamente
en ella en 1775. Llegaba con
cartas de recomendacion para
su paisano Francisco Bayeu,
que ya tenia en la corte cierta
notoriedad como pintor.
Gracias a la recomendacion
de Bayeu, Goyaentré a formar
parte del equipo de disenado-
res de cartones para tapices,
en la Real Fabrica de Santa
Barbara, equipo al que el
mismo Bayeu pertenecia,

Su trabajo en la Real Fabrica
le sirvié al menos para asegu-
rarle los ingresos necesarios
para su vivir. Los cartones para
tapices que realizo entonces,
hoy ya consagradisimos tras
su estancia en el museo, son
acaso lo mas conocido —lo
mas «popular»>— de su obra
de pintor, pues popularmente
al menos —y aristocratica-
mente también— se piensa en
esas escenas y en esas costum-
bres que los cartones descri-
ben, cuando se desliza la pa-

labra «goyesco». Son cartones
que acaso no sean muy ajus-
tados a las necesidades de lo
que exigiria un tapiz clasico,
pero Goya no atendio a eso. El
realizé con reminiscencias de
su propia época —un cierto
rococ6é y un cierto neoclasi-
cismo— escenas costumbris-

tas, populares y a veces
hasta aristocraticas, que
llenaban el gusto, mitad

plebeyo mitad aristocrati-
cista de finales del siglo XVIII...
y aun del nuestro. Goya mis-
mo no tenia ningun respeto
por ese trabajo suyo. Lo con-
sideraba un modus vivendi
—«carantonas de municion»,
las llamaba él— y nada mas.
Pero él vivia, lo que le permi-
tio unirse en matrimonio, en
1776, a Josefa Baveu, her-
mana de Francisco y de Ra-
moén Bayeu. Desde entonces
hasta 1789 —en el tiempo de
la revolucion francesa, jqué
coincidencia!-— en el que
Goya fue nombrado «pintor
de camara» por CarlosIV
—recién elevado al trono tras

la muerte de su padre, Car-
los III— el magisterio de Goya
se fue afirmando y presti-
giando en Madrid. Pero en
1792, durante un viaje a Anda-
lucia, cae gravemente en-
fermoy le comienza la sordera
que a partir de 1794 llega a ser
casi total. Esa sordera iba a
influir poderosamente en el
caracter y en la obra del artis-
ta. Porque justamente a partir
de esa fecha es cuando su arte
empezo a adquirir esa garra
enérgica y llena de contenido
que lo caracterizaria. Precisa-
mente en ese ano 94 es cuando
empezo a idear la serie gra-
bada de «Los Caprichos».
Tras la muerte de su cunado
Francisco Bayeu al ano si-
guiente de 1795, Goya es
nombrado director de la Real
Academia de San Fernando.
Tras su nombramiento de
«pintor de camara» por Car-
los IV, la direccion de la Aca-
demia de San Fernando fue la
nominacion que vendria a
asegurar, en vida, el prestigio
del gran sordo.

S| la suposicién de los mas malévolos se confirmase, ello afiadiria mas de un timbre de honor que oira cosa en favor de la gran casa
aristocratica, que asi confirmaria la razén de clertas estrecheces electivas. (La maja desnuda).
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Ese prestigio, que se fundaba
mas en sus evidentes faculta-
des personales que en el brillo
de los cargos que detentaba,
fue el que le permitié ser
amigo de los grandes de la
época—grandes de lasangrey
grandes de la inteligencia—;
por ejemplo, de la Duquesa de
Alba. Aunque esa amistad con
la de Alba revestia tales carac-
teres de intimidad que, no sin
cierta razon, ha hecho pensar
a muchos en algin tipo de se-
creto amor entre el gran se-
senton —que vya lo era enton-
ces— y la aun joven duquesa
viuda. Ese problema no podra
aclararse nunca, pero si la su-
posicion de los mas malévolos
se confirmase, ello anadiria
mas un timbre de honor que
otra cosa en favor de la gran
casa aristocratica, que asi

confirmaria la razoén de ciertas
estrecheces electivas; porque,

en lo tocante a aristocratismo,
entre fines del siglo XVIII
y los comienzos del XIX,
¢l aristocrata maximo de Es-
pana se llamaba don Fran-
cisco de Goya. Por supuesto
que aqui no pueden pronun-
ciarse palabras delinitivas en
tal sentido. Pero, eso si, me
gustaria —por el bien y por el
prestigio de la casa de Alba—
que llegase a confirmarse que
aquella Duquesa Cayetana
—bella «garza» de cintura es-
trecha— se acosté mas de una
vez con el genio de Fuendeto-
dos. Desde luego, a Goya bien
que le gustaba fisicamente su
bella amiga. Y si no quedara
memoria de ello, por las con-
versaciones de que queda re-
cuerdo, queda alguna carta a
su amigo Zapater, en que el
hombre lo confiesa. Y queda
también otro problema, que
ni los investigadores ni los
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eruditos, a pesar de sus recur-
sos, tendran potencia sufi-
ciente para resolver: ¢Es la
Duquesa Cayetana la modelo
para «La maja desnuda»?
Ojala —digo también en favor
de la Casa de Alba—, que al-
gun dia se pudiera dar una
respuesta afirmativa. Desde
luego, Goya fue un gran amigo
de esa duquesa. Acompanan-
dola, en 1797, realizé un viaje
por Andalucia. Y aun se dice
que fue en ese viaje donde la
gentil Cayetana posé para el
gran sordo, con destino al
cuadro de esa maja. Un anos
mas tarde, en 1798, fue
cuando Goya pinto los formi-
dables murales de San Anto-
nio de la Florida, Murales
esos, tan libres de expresion y
hasta de procedimientos, tan
«expresionistas» en el sentido
moderno de la palabra, que
sin duda en ellos podriamos
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No es posible precisar exaclamente cusndo empezaron a manifestarse en Goya los ideales liberales que iban a determinartanto el contenido
de su pintura cormno el destino final de su vida.



situar un hito fundacional de
la pintura contemporanea en
el mundo.

Todavia en el siglo XVIII —en
1800... ;o es quéesafechaesya
del siglo XIX?— pinto Goyva
dos de sus mas formidables re-
tratos: el de la «Familia de
Carlos IV» y el de «La Con-
desa de Chinchon». El prime-
ro, es un retrato en el que po-
pularmente se ha querido ver
la mala uva del genio goyesco,
con una caricatura —dicen—
de aquel rey bonachén y cre-
dulo —crédulo, sobre todo, de
su esposa— y de su, casi im-
presentable familia. El se-
gundo —la condesa de Chin-
chén—es un belloretrato, con
blancos prodigiosos, de la be-
lla criatura que la ambicion
de la época sacrifico al casarla
con Godoy, solucion que le pa-
reci6 la mas sencilla a la reina
para poder disponer mas fa-
cilmente de los favores «de al-
coba» que pudicra dispensar
el favorito.

No es posible precisar exac-
tamente cuando empezaron a
manifestarse en Goyalos idea-
les liberales que iban a deter-
minar tanto el contenido de su
pintura como el destino final
de su vida. Esos ideales libera-
les de que hablo eran mas li-
beralidad en el sentido clasico
—como cuando el propio Cer-
vantes podia decir de alguien
que era «un hombre 'libe-
ral’»—, que un partidista ex-
plicito. Pero, ciertamente era
un 'liberal’ que podria haberlo
sido en cualquiera de los dos
sentidos de la palabra, porque
era enemigo de todas las for-
mas de tirania y absolutismo,
como puede verse en su
misma obra —véanse la serie
grabada de «Los Caprichos» y
«Los desastres de la guerra».
Pero la conformacion de esos
ideales se cruza, ademas, con
los acontecimientos historicos
que se desarrollaron en Espa-
na, primero, con la invasiéon
napoleonica, y luego, con las

Goya era enemigo de todas las formas de tirania y absolutismo, como puede verse en su
misma obra. («La forjas),

luchas constitucionales que
pretendieron hacer prevale-
cer, con Riego a la cabeza, la
constitucion que se habia vo-
tado en el Cadiz de las cortes
en 1812, Claro que Goya era
un «pacifista». Lo era, como lo
es todo revolucionario. Por
pacifista y por patriota odié a
la invasion napolednica de
Espana, y buena prueba dejé
de ese odio en sus maravillo-
sos cuadros del Prado sobre
«La carga de los mamelucos

en la Puerta del Sol» y los «Fu-
silamientos en la madrugada
del 3 de mayo», si es que no
sirve para la misma demos-
tracion la serie grabada de
«Los desastres de la guerra».
Pero era un patriota que anhe-
laba para su patria la ruptura
de «la nacion» con el absolu-
tismo que ya se habia inaugu-
rado en la Francia revolucio-
naria, y que ya fue decretada
en las maravillosas cortes de
Cadizen 1812. Acasoporeso, y



poco mas que por eso, fue con-
siderado un «afrancesado»
por el reaccionarismo espanol
del «vivan las caenas». Lo
cierto es que, pasado el desas-
tre que fue para Espana la in-
vasion napoleénica, Goya, re-
cluido en su sordera, y cuando
ya creia que podria disfrutar
de su descanso, compro en las
cercanias del Manzanares una
casa, casi campestre, a la que,
para su regalo y su intimidad,
doté de unas maravillosas
pinturas, la espléndida serie
de «la pintura negra», que hoy
son gala del Museo del Prado
gracias a la munificencia del

b?nquem francés baréon Emil TS )
d'Erlanger. Pinturas esas aFernando Vil «
Sy ;| mponerle «como

donde —abhi si: ya de manera PR
definitiva, podria decirse que ks o :{*::mr
da comienzo el «expresionis- segun sabia muy bien
> - > - el rey, no amaba Goya.

mo» y aun todo el arte con e P Ve
temporaneo. Lopez).

Pero no habia llegado aun la
hora del descanso para don
Francisco de Goya. Las luchas
liberales lo habian compro-
metido demasiado frente al
poder real. Fernando VII, de
vuelta ya aqui en nuestra pa-
tria, después de abandonar su
dorado refugio francés desde
donde envio algun billete
entusiasta al gran inva-
sor cuando habia .conse-
guido alguna victoria frente
a las fuerzas populares es-
panolas, desde que llegé a
suelo patrio cuando ya los pa-
triotas espanoles le sacaron
«las castanas del fuego», se
dedicé a machacar espanoles
«liberales». El liberal Goya,
cuando los constitucionalistas
de Riego entraron en Madrid,
se habia apresurado a jurar la
constitucion de Cadiz. Por eso,
al acercarse el rey Fernando a
Madrid, escoltado por el grito
«vivan las caenas» de los reac-
cionarios espanoles, el buen
don Francisco se refugié en
casa de un amigo de confian-

3 . ' za.

Al acercarse el rey Fernando a Madrid, escoltado por el grito «vivan las caenas~ de los

reaccionarios espafoles, el buen don Francisco se refugié en casa de un amigo de conflan- Luegf}' Fernando VI.I_ QUE.: £n
za. («Albafll barracho=). medio de su abyeccién traido-
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ra, tenia conciencia del valor
de Goya como pintor— no
«depuré» a Goya. Pero el buen
don Francisco va no podia so-
portar la ola de bajuneria co-
barde y delatora que Fernando
habia desatado en Madrid.

Por eso fue por lo que, sin que
nadie se lo pidiera ni se lo exi-
giera, emigré a Francia. Alli
tenia amigos —Muguiro, por
eiemplo; piénsese en el formi-

cada vez mas firme en sus
ideales liberales recabé en
Burdeos. Todavia hizo desde
alli dos viajes a Madrid, para
resolver problemas de la pen-
sion que se le adeudaba y que,
curiosamente, se le mantenia.
Y aunque el rey sabia muy
bien que Goya, en Burdeos,
conspiraba constantemente
frente a su absolutismo —y asi
se lo hizo constar— no 0s6 to-

solo se atrevié a imponerle
«como castigo» el ser retra-
tado por Vicente Lopez, cuya
pintura, segin sabia muy bien
el rey, no amaba Goya.

Y en fin, en Burdeos murido
Goya, el dia 16 de abril de
1828. Hace ya, pues, ciento
cincuenta anos de la muerte
del principe de la pintura
contemporanea, don Fran-
cisco de Goya y Lucientes.
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Y en fin, en Burdeos murié
Goya, el dia 16 de abril de
1828. Hace ya, pues, clento
cincuenta anos de la
muerte del principe de la
pintura contemporanea,
don Francisco de Goya y
Lucientes. (Ultima pagina
del Testamento, con las
firmas de Goya y de su
mujer Josefa Bayeu).
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