B A gran novedad del mspec.
JJ theulo, per aguells de gue

lo viejo, evande no es coti-
dians, acaba siendn la més nuoe-
vo, e el Recital d= Danzas de
Rosardo ¥ Antonin. Un Recital
acomodade & misica ¥ corengra-
fiaa que valieren a ambos, hace
afios, muchos éxitcs,

Lo dernds figuraba en el dltime
programa de Antonis. Y algunas
cosas en los programas de aus
tltimee  temporadas  madrilefias,
come, por ejempls, las oSonatas
del Padre Solars, en cuya inter.
pretacidn sf fus novedad gque An-
tonio no apareciera, cedienda su
lugar a Luia Tamnin, sin duda al-
guna la figura mfs interesante del
Ballet detras de Antonia y de Ro-
SArio,

Con respecto al Recital, quiera
decit gue, para mi gusto, la co-
laboraciin de Rosario da & las in-
tervenciones de Antenic una sgli-
dez muy conveniente. Rosario ysu-
jetan a Antenic y parece dar a
st baile una mayor gravedad, Es-
te, aun contando con que las
cuatro coreograflas de la pareja
—nTrnianes, de Albéniz; 1Zoron-
go gitanow, de Federies Carcia
Lorca: nlotay, de Manuel de Fa-
ll2, ¥ nMiva Navarran, de Joaguin

egla— apuntan hacia la exhi-
bicidn de esa gracia histridnica
gue caracteriza las interpretacio.
nes de Antonio, Y que, sin duda,
es una de las razones Fundamen.
tales de s 1o ya paso, sino salto
de baterda,

El espectieulo, en su conjunta,
replantea una de las cucstiones
no resveltas del hallet capariols,
Y es la tremenda superionidad de
les bailes d= solista o de parein
sobre las interpretaciones de con.
junto. 51 de las dos horas ¥ The-
dia de programa hubiera que ele-
g5, uno olvidara en seguida los
ATpos ¥ confuses minutos corese
gréficos del cuerpo de hails, para
busear tal o cual momento, en el
que el bailarin afrontaba, sole, In
necesidad de animar corsografica-
mente una misica casi siempra
entrafiablemente dramética, Y la
ealifico asl pérque nuestrs misicn
—singularmente el famenco, pun-
ta de partida del baile espagiol—
cabalga sobre usituacionesn, Cada

wcanten corresponde A un estado
de Animo, o un propdsita coners-
to de expresifn. Cade yeantey ha
de ser interpratads odramética-
menten, £3 decir, partiendo da una
eiluacién —tripen o cémica— ¥
ne 35l bailands. Cada coreagra-
fia ha de eatar, por tanto, al servi-
cio de csn uinterpretacién drama-

rosario

tican, para | que hace falta, deade
lu=go, una técnica individual que,
justo es decirle, z= da en la ma-
yor parte de los elementos del
Ballet de Antonio,

Ahora bien: {cudles son las
ideas de Antonio, coredgrafe v di-

rector, sobre la cmatera dramat.
can de la mejor misica espasiols
¢Son vilidas

Es aquidonde, verdadersmente,
habria que centrar una critica dal
Ballet de Antonio y de su actual
especticula, Clertamente que la
geleccion de decorados v ordena-
eitn de |a luminotecnia esthn bisn,
Es evidente, que casi todo el cuer-
pe de baile aleanza un nivel esti-
makble, Esth clarisimo que no se
trata de un ballet volgar. Pero
pussto & considerar —como nsf
es— a Antenio una figura mas o
menoe fundamental en la historia
de loa especticules de danza es-
pafiola, uno adviete en el suye
la Falta de esa hondura que da lo
dramitico, |8 ausencia de verda-
deros protagenistas coreagrifices
de ln tragedia y la alegrin fla-
menca.

Claro que medio programa, las
wSonatas del Padre Sclers y oEl
sombrero de tres picoss, de Fa.
lla. no comespendsn & misica
popular més o mencs pura, Sy
planteamients es otro ¥ demanda
estilizaciones y concepciones que
eethn mas cerca de la danza clé-
mica. Pero, me pregunto, hasta
qué extremo cabe rhundamentars
ahi un «Ballet Espaiols, Hasta qué
punto, en definitiva, 3¢ ha alean-
zado un lenguaje coreogrifico co-
lechiva, cusndo lo esencial sigue
siendo ef solista o la pareja, [Oué
brusco ascenso el del especticulo
cuando, tras =l vodevil coreogri-
fico de «El sombrero de tres pi-
cosi, #e plantaron Rosarie y An-
tonic delante de las cortinas |

Agui estd el problema adn no
reguslta, a mi modesto modo de

antonio

ver. Un trio nonea podrd cantae
razonablemente el flamenco, Es
Este un arte, una srealizaciény de
solistns, Come el jazz, Como los
toros. Y & mi me parece que en
ln discipling colectiva, an esa vis.
tosn regulacion del especticulo da
Antonio, en esa gracin —y no an-
gel— general de su programa, se
nos pierde lo essncial. Lo que
verdaderamente importa, Lo que
tdlo encontramos en alguncs mo-
mentos de «La Canay de Antonio
o de su recital con Fosario,

Es significetivo, en este orden,
que los mayores aplauses del pii-
blico surjan, casi siempre, cuans
do Antonio parece revolverss aga.
rrade por ln midsica. Es decir,
cusndo vel especticulan queda en
sepundo términe, para que Anto-
nio, &l solo, transmita usu situs-
cifni con respecto a la mdsica.
i Pace Ruiz baila wna farroeas,
sujetada a una corecprafia caleada
de Antonio —en lo efsctista y an
lo serio— y no entusiaema a la
gente, ea porque £ata advierte muy
pronte, que Pace Ruiz no o1 un
#protagonistan, sine un servidor
de la misica. Y sl esto ocurre con
un bailarn sélo, ¢cufinto més no
siceders con las coreografine co-
lectivas, entre luces, decorados,
Fgurines vistoscs v amables his-
trionismos ¢

Centra estos argumentos cabria
alzar uno, de enorme fuerza; el
£xito de Antanio, La necesidad de
conguistar al piblice con el gran
especticulo ¥ el eficaz latiguillo.
El problema es éste: ¢podrin con-
ciliarse todo esto con une mayor
pureza, con una austeridad en lo
profundo?
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