HAROLD PINTER LLEGA
A NUESTRA ESCENA
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05 nasoes han sido estos: esireng
de uEl porleron, por Tring Marlinez,
en Unad sesion de camara; publice-
cidn de I misma obra en oPrimer
Actor y subsizuiente difusion entrg
los medios teatrales mas despierlos
idel pais; diversas lecluras y representacio-
nes minoritarias de alzunas obras de Pinter;
presentacion en TYE de «Te partyr, guian
premiado por 13 Eurovision; programacian
en- ¢l Macional de Camara, bajo la direccion
de ‘Bhor, de «El montacargas: y «El aman-
ley: -y ahora, en el Eslava, estreno de La
poleccion: y nueve montaje de <El amante,
con direceion fde Escobar, y Maria Cuadra y
Gustave  Rojo en los personajes  funda-
mentales.
0uien es Harold ‘Pinter? ;Cugles son las
caractenstioas fundamentales de su teatro?
SEs una simple aversion wnglesas del Ilama-
do Teaire de Vanguardia? ;Algo asi como
un lonesco britanico? Creo que ia prosencia
de Pinter ante el gran publice madrileno bien
Merece un comentario, partiéndo de una re-
flexian positiva: el tensr 3 Pmlér oo vuno de
nuestros escenarios es un date vital, un gol-
pe de contemporaneidad; en un conboxle
leatral donde, por unas u otras ¢ausas, suc-
It dominar lo anacronico.
Bienvenido, pues, Harold Pinder a la esoe-
- espanol.

el nuevo toatro ingles

Moel Goward, Tercnos Ralligan, Priestley,
habian perfilade a8 cumbres dei teatro in-
gles de una época. Un Elliol o un Christe-
pher Fry se quedaban en el segunde plano
de un cierto experimentalismo y una prodic-
cron escasa. ‘El tealro inglés que dominaba

-l teatro y el cine, podriamos docir— era el
dehimde por los tres prmeros citados. Sus
ohras, dentro de su diversidad, teman algu-
nos rasges que, contemplados desde nuestra
iigtanez, resultan comunes. Era un teatro
e accionas verificables, de hechos concre-
a5, estructurado en torng a los argumentos
y el ingenio o la poasia del didloge. Era un
teatrp aristocratico, de personajes bien ves-
tidos, ligeramente nestalgico, puesie a la
hora de un Impcno que adn no habia sufri-
do su colapsg,

El nueve teatro ingles —iigado a . evos
lueion social que presupont la derrota eloc-
toral del conservador Churchill, hérge de una
victeria reciente— se desdoblo en divirsas
direcoiones, que coincidian, también, en un
punle: la negacion de la useguridad. dal
teatro anterior, 1a puesta en cuestion de las
habiluales wrepresentaciones de la vida bn
tanicas, Inglaterra era, en definitiva, ofra
cosa. En ¢l plano intermacional, habia
dejade de ser una polencia decisiva. SIEHE

El maride | Gustave Ruial-

¥ la mujer { Maria Cuadra).
O tambicn Ia

histaria de una

relacion conyugal

fue necosita

el estimulo de

lo prohibida.
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«La coleccldnu, un ejemplo tipico de la ambigiedad nareativa cde Flater, (Cudles sen les sentimiontas gque unen o enfrentan al maride con el supuesta amante?

En & plano nacional, &l laborisme aupaba
2 clases sociales que, hasta entonces, se ha-
bian himitado =l silencio o a la cbediencia,
Se vislombrana ya el tiempo en gue la [sla
tendris que vivir pegada al Canbnente.
Lina wertiente fundamental de este nuevo
teatro inglés la tipificaron los llamades 1jé-
venes atredosy. Su prufl‘.'ta. Fue Jra|:'|.1'.| Oishot-
ne v su texto fundacional sMirando hacia
alrds con irax, Las obras de este grupo se
esforzaban —ee esfuerzan— en presentar
una realidad mas auténtica, mas total que la
afrecida en las versiones para las clases al-
tas, Se podria decir también que se trata
de una dramaturgia de hechos verficahles,
Con Argumentos concretos, con alegatos pre-
ciaos, solo que de signo distinto ¥ socialmen-
te mas amplio que el teatro de pregueeres
Unr segunda vertiente’ es la que se ha
desarrollade en torme a la bgura de Joan
Littlewood, la directora del Whorkep. La
batalla contra =l viejo aristocratismo teatral
se da agqui a travéz de una investigacidn
de las formas del especticula v una reno-
vacién real de los plblices. Came a los dra-
maturges del grupo anterior —loa Osborne.
Wesler, Arden...—, a éetos les interesa pus-
tituir el lenguaje convencional ide laz ta-
blasn per’un lenguaje abisrte a las influen-
cias del vocabularic popular, a la riqueza
calogual de la calle, Pera, para un Behan,
un Delanney, o una Littlewood, ess es séls
una parte del problema, No sélo hay que
hablar en el escenaric el lengusje que usa
¥ conoce el proletariado —para el que ze

trabiaja en teatros del suburhio—, sino gue
el didloge debe integrarse en un complejo
Expresive gque incluye canciones, pantomi-
tna, provecciones ¥, en general, cuanto pue.
da facilitar la comunicacién con un piblico
gue no tiene la costumbre de leer ni de it
al teatro. njQJué bonte es la guerraly, co-
mentada por mi en este mismo semanario &
raiz de un viaje a |nglaterra, es 2| punta ma-
ximo de un trabaje calective que, dentra de
ciertas vias de music-hall. alcanza a expresar
magnificamente la estupidez de la guerra ¥
el turbio mansjo de sus estimulos,

Cuedaria, finalmente, un tercer grupo. A
la weeguridadn de loz autores de la pregue-
rra g apone un tipo de oinseguridads que va
mis lejos —o mas cerca— de la rebelidn idec-
logica. De Osborne a Joan Littdewood se en-
cuentran. en definitiva, diversas proyecciones
del socialismo britdnico. Unos trabajan para
la burguesin v otros para el proletariado ; pero
unos ¥ ottos tenen un ideario social ¥ poli-
bico. que oponer al visjo conservaduriama.
Para este tercer grupo, i:] prgl:.l:ma &5 otro
¥a no sc trata de mostrar |n injusticia, de
articular la protesta, frente a la antigua pla-
cidez, Ahora lo que 3= pone en cuesban s
Iz naturaleza de los hechos, la impesikilidad
de verificar una gran parte de las afirmacio-
nes humanas, la ambigiiedad de las relaciones
de comunicagidn,

FPere mejor serd hablar de esta cuestidn
a través de un examen de la obra de Harold

Pinter, el mas ilustre autor del grupe

harold pinter

Pinter empezé escribiende poemas. Lue-
go fue actor. En 1957 —a los veintisets
afios— escribié =u primera obra de teatro.
Era =n un acto, se titulaba «la habitacidn.,
la eseribid en custro diss ¥ la estrend en la
Liniversidad de Brstal,

SEL titule: mareabs lo que ha sido —segin
repiten machaconamente todos sus cribicos—
una de las claves sxpresivas de Pinter. En
cfecto, so-diria gue sus dramas se conciben
come contlictos entre lo que hay en la habi-
tacién v lo gue hay afuers. Loz personajes,
refugiados entre lns cuntro paredes, son es
timuledos o destruidos por alge que viens
de la calle, La puerta cobra una sigmificacian
fundarrental.

En aste aspects, la més famosa v arqueti-
pica de lag ohras de Pinter es oA Slight
Ache: {Un ligero dolor), donds vemos a un
matrimenic agobiade por la silenciosa ¥ per-
manente presencia de un vendedor de ceri-
las junto a la puerta de la casa. Los perso-
nmjes acaban por dirigirse angusticiamente
a ese mudo invasor, ¥ hacerle las mis oscu-
ras confidencias. El marido se muestra ce-
losa; la mujer habla de las cosas mas inti-
mag con eze desconocido imperturbable. Al
final, ep un acto de Lberacién, la. esposa le
dice al.marido que coja la bandeja de ce.
rillas ¥ que deje entrar en casa —parn com-
plicnrle. pare canocerle, para [ntzgrarlg &N
|n realidad— a eze personaje mudo, con el
gue vivira en lo sucesivo...



En nEl amantes v «La coleceidng, an me-
ner grado si se quicre, la opuertan sigue ju-
gande un papel fundamental. Mo sélo es ef
teldn  de los disfraces —en sl caso de F)
amantei—, la llave de las trensformaciones
del maride en el amante, sino tambign la
amenaza constante de una perturbacidn im-
previstn, & este responde, precisamente, el
personaje del Lechere.

En ula coleccidng el juege es menos evie
dente. FPero, sin duds, los timhrazos en la
puersa v en el teléfons de la casa de Harry
tienen siempre el valor de una smenaza en
ciernes. Do una accibn a punto de desenca-
denarae. :

A Pinter —actualiments :epri.:s:ntn;io en
cagl tode el mundo— le acusan los viejos
defensores del teatro de ihechos verificabless
de r:n'n:!]ee.:' la aml'.ﬁgﬁe:lae como un frea,
come un mode de despertar gratuitamente [a
atencidn, &l medo de ciertos autores pali-
ciacos. Eeto es muy discutible, porque en la
ambigiledad pinteriana hay toda una concep-
cidn de las relaciones ]'lumanas. contra la
eual, ¥ en un plano decididamente serio, s
cabria pronunciarze. En este punts, e propie
Harold Pinter ha escrito:

uEl desen de verificacicn es comprenaibie,
pere no pueds ser siempre satisfecho. Mo
hay difesencias marcadaz entre lo real y la
itreal, a&l como entre lo verdaders ¥ la fal-
g0, Una cosa no es neccsariamente verda.
ders o falsa, puede ser’ ambaz cosas a la
vez. Lo suposicién de que comprober lo qus
ha acurnde o estd ocuriendo ez sencillo, I
considera imprecisa, Un personaje gue en
ezcena no pueds presentar Argumentos o in-
formacidn alguna convincente sshre su pa-
zadn ¥ CUYD COMPOTIAMienle presente tam-
pece da un andlisis comprensible de sus ma-
tivas, =s tan fegitime v tan digno de aten-
ciin comao une que de mods alarmante pu-
diege hacerlo. Cuante mis aguda es o ex-
pertencia, tante menos erliculads es s oex-
presidnn.

teatro eclava

[Ye la obra de Pinter, creciente ¥ con di-
fusién ¥ éxito también crecientes, Luis Es
cchar ha adaptado -y dingido «El amaptes
v aba coleceidng. Mo creo que sea éste ol
moments de juzgar con rigor su trabaja , el
de sus actores; analizar, por ejemplo, las
ralees sexoldgicas del teatro de Pinter —muy
atraigado en las deformacionss que ha pro-
ducido en Inglaterra la mezcla de libertad
¥ puntenismo— frente a la asepsia que do-
ming en la representecisn espafola. [eda
critica minimamente consciente esth condi.
cienada por la covuntiura eultural, ¥ en nues-
tra cultura —con independencia de la eriti.
ca de que es susceptible el nescapisman

tltime’ de Harold Finter— poner en un es.

cenario 8l autor inglés es, sin duda, un paso
hacia adelante. La vieja paz del vodevil, la
elementalidad dzl tridngule, han coneluida,
Fuerzas del suhcensciente, siempre respeta.
das por la escena, han sido ahora agita-
das. ¢Mo ea ésta, an definitiva, la razén mas
inmediata de tados los autores vanguardistas
de niestro filtime media sigls?
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Vertiente de la amblgiedad: ¢Fue o no fus burlade el marido (Migeal Angel) por

su mujer (Maria Cundra)?



