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TARTUFO 69

Del hipocrita al ejecutivo

El mundo. nunca ha sido
para todo el mundo— 1 F‘-
mas hoy, al parecer, es de © +F
un sefior— gue en Una
escalerita de aeropuerio—
“cultiva un maletin,

pero ninguna flor.
Sonriente y afeltado para
siempre— trajina

para darnos la ilusion—
de un clelo en
technicolor— donde

muy poguitos  aprendan

a jugar al golf.

jAyl, gua. vivos

son los ejecutivos —qué
vivos que son— del sillan
al avidn— del avidn

al salon— del harén

al eden— siempre tienen
razon— ¥ ademas tienen
la sartén —la sartén

por- el mango —

y el mango también.

Por JOSE MONLEON

Puede decirse, si nos tomamos el teatro en su doble
dimension de especticulo cultural y de repercusion sobre
el publico, que la temporada madrilefia empezé la otra no-
che en la Comedia, con el estreno por Marsillach de esta
nueva version del «Tartufo» de Moliére.

Muchas razones se habian unido, en efecto, para hacer
de este estreno uno de los acontecimientos mas espera-

dos por el sector que sigue la vida de los teatros madrile-
fios. Expectacitn, dicho sea por delante, gque no dehid
sentirse defraudada a juzgar por los fuertes aplausos y
la total concurrencia de los elementos que definen el «éxi-
tox. aTartufo» consigui6, por lo tanto, estar a la altura de
las dificiles circunstancias que la avidez del pablico ha-
bian determinado.




Analizemos ahora algunas de las
causas de ests curiosidad inicial,
a5 como loa resultados concritos
nfrecidos por la representacion.

Los dos teatros

Hay en Eapafia un teatro cuantl-
tativamente  dominante hecho al
gusto de cllentelas adormacldes,
Un taatro que helaga al poblico he
bitual, que dobla &l espinazo ante
las Indicaciones rutinarias de los
empresarios, que sale de puntlllas
como pldlendo perdon no =6 ai por

torpeze o por aquella dnice ¥ Rorr- -

ble frese o situasién intellgente
fquo asoma en tal o cusl momento,
Un teatro que comparacs entsme
cido por el milagro de su aupervi-
VENSCia, Y aun de su éxita eco.
namice.

Hay otro —no hablamos: da up
tercers, que quiers crecer v vivir
sfuera de jusgos— que acopta los
lugares y horas de la cits, que
tlende cortésmente |2 mano a laz
empresas, que se gomete a los rl-
gores laborales de lzs mil funcio-
NES por SEfmana, que procura acep-
tar las reglas del slatema... pars
proponer una dramaturgla que an
sus més hondas v claras raices es
una negacion de eas alstema,

Ez este sequndo un teatro dificil,
perticularmente dificll en Espafia,
que puede, en un moments dado,
aplastar sobre Ia pista del circo al
arrleagedo equilibrista. En todo ce-
50, &5 Un teatro neceaario, Un tes-
tro que ha determinedo, poco a
poco ¥ en todes partes, la evolu-
clén drematica. Porgue, como de-
cia nuesteo Larra, joulén va a rom-
per el circulo vicioso del mal tes-
tro a la medica de un piblicn inedu-
caco? Eduquen |os goblernos a las
socledades, genaren laz transfor-
macionea paolitices poblicos ins-
truides, ablertes v nuevos, Pero,
miantras, o al tiempo que esto su-
cede, ;qué habrin de hacer los
méz Inteligentes, los mejor dota-
dos? ;Esperar a que todo cambic
parea mostrar S ingenle y su ta-
lento? ¥, ;qué significe realments
sque todo cambies? El teatro, por
su dimenslén reveladors, por su
preposicidn de nuevos slgnos v
conductas, tendrd siempre &n con-
Ira a los sectores que pueden ver.
s¢ negativamente pfectados por |a
avolucién. El gran teatro es, por
lo tanto, por definician, un empe.
iy problemético v socialments Ine
cdmode, que, contra las previalo-
nes de los inmovilistas, interesa
¥ apasiona en la misma medide
Oue 82 arriesga a Intervenir en log
procesns sociales.

Todo este parrafo viene a cuen-
to para decir que Adolfo Marsi-
llach, tras una otape en |2 gue no
faltaron los titubeos y hasta los
grandes errores, as une de los po-
cos —cabria, sin duds, cltar algdn
otro nombre— gua intenta, desde
hace varias temporades, realizar
este segundo tipo de teatro. Caute.
lnzamente, sln quemar Jamds las
naves, paro con resultados siem-
pre vivos, Su Valle, su Miller, sy
Sertre —an colaboracion con ofro
primerisima nambre dal teatro es.
pafiol; Mura Espert—, su Weiss,
fusron cesas importantes.

La expectacidn ante su eTartu-
foe esteba, por este lado, plena-
mente Justificada.

Un nivel
espectacular

Poco & poco el testro szpafiol ha
idn perdiendo su cardcter de literg-
tura escénicamenta lluatreda. Poco
a poco, |a «cdiosas palabra «espec-
téculos ha ido imponiéndoss ¥ eo.
brando su wverdadera dimensidn,
Durante muchs tiempe, la ideg de
sggpactéculos s ligabe a la ides
dz sexcesoe, de soldados de infan
terlz vestides de romenos, de gpa-
retosos decorados, de coros o de
llustraclones corecgréficas. El es.
quema estd, por fortuna, superado,
Toda representacién, en tznfo gue
pussta &n escend, &8 saspectdculoe.
¥, coma tal, tlene deracho 2 mans.
jar todos log medios expresivos a
su alcance. El problams radica, ex-
clesivamenta, en la adecuacidn y
la poética de esos medios.

Es justo sefalar que Marslllach
es, dentro del actusl teatro ecpa-

fiol, une de los qua primere ¥ mas
clermente ha  manifestado  este
asentide del espectdculo dramdti-
cos, & veces habrd podido equivo-
CErSE 0 no profundizer en &5 signi-
ficaciones ideologicas da una obra,
perc slempre ha solido ganar o
parder Jugando la carte dal testro.
espectécula ¥ no del teateodlites
ratura.

Marslllach es hoy para el pablico
espefiol | carantia de un ssspeg.
téculos, Coma en les busnos tiam-
pos —oon |as diferencias de perso-
nallded e ideologia que =8 qule-
ren— de José Tamayo —jqué lestl-
ma que su Bellas Artes no sea hay
un w=etro & tono con la luche Juwve-
nil de su directorl— |9 eren todos
EUS montajes.

Ests personalidad de Adolfo Mar-
elllech, ampliamente confirmeda en
su «Tariufos, serla otra da las ra-
zonea da la expectacion vy, das-
puds, del £xlto, que acompanarcn
@ su prasantacldn en la Comedia.

Franciseo Mleva serig —con sus
qgengrales sclertas v sus § vecss
parciglas v dlacutibles excesos—
la sombra, tsmblén creadora, da
este Marsillach, '

Tartufo (Adolfo Marsillach), el hipdcrita;
Orgén (José Maria Prada),
el amo de la casa,

Moliere
y la aproximacion
a los clidsicos

Vigjo tema dste de cémo by
qus adaptar y ropresentar a los
cldsicos, De un lado tendriamos la
escuala smuseisticas, a la que de-
emas, entre otras coses, que des-
pués de dedicar ¢l Espafiol durante
afios @ la representacién de jos
clésleos, no sepamos nl cémo ha
cerlos accesibles al piblico nl gb
mo  resolver  artisticamenta  sus
problemes puramenta técnicos,
Del otro estaria la teorle de |a
sadeptecidne, de la pussts al dia,
de la develucion al texto de sus
slgnificaciones, eliminando ague-
llss referencias - sin valor o susti.
tuyando aquellas otras qua poszen
nuavas aquivalencias,

Lliovet es decididamente partlda-
rio de la =segunda tendencie, leve-
da & su limite. No se trata de ol
vidar el dicelonario v resscribic la
obra, sino de reescribirla tznien-
do a la vista la situacion social
sobra |3 gue aguells va & incidie
¥ procurendo agudizar al mdximo
@¢ta incidencla. Entra también den-
tro da esta modo de trebajar el
suprimir |ags escenss —en ol caso
concrito de sTartufos, por ejem-
plo, el eloglo finzl 2l Rey, servilisi-
& ¥ hacho con los ojos puestos
gén la censurs— purgments  cir-
cunstanciales, que de buena gana
¥@ no hublera peesto el autar.

Ahora bien, un tezbajo de este
tipo presupene, ante todo, la oxis-
tenciz an al edaptador de unos de-
lerminadas objetivos, Se utiliza al
clésico pars decle slgo distintos,
aungue en el fonda pueda ser equi-
valente, Brecht, par ejempls, utili-
20 ¢l aCoriclano=_ dz Shakespeare,
pard dar una zerie de ideas suyas
sobre ol mundo modarno, 24 dénde
apunta Enrigue Llovet con su re-
¢laborade languale? ;Oué elemen-
tos del mundo de hoy le interesa
poner en solfe? =Tarfufos es una
obra satirica v, sl el adaptador se
propong =tresledarlz= al mundo de
hoy, ¢85 obvio que allo presupone
la seleceion da un nuevo desting-
lario di esa sdtira.

Llegamos por equi a ofrz de las
razones del =fendmenos que, s
quiendn una generalizada forma de
titular en los periddicos, podria-
mes |lamar «Tartufo 69s.

Un nuevo
teatro politico

Citernos por segunde vez & Ls
red, diciendo que ye 6 sefslaba
cue el teatro y la literstura son
siempre ung expresian de la so-
ciedad, Asi, durante afios, en Es-
pafia, el teatro se he dividide, ideo-
ldgleamente, en dos grandes blo-
ques. & un lede, abrumadorements
mayoritario, estaba el teatro que,
& través de sus formulaciones ax-
plicitas o sus resignaciones impli-
cites, glorlficaba nuestra forma de
vida ¥ nuestra organizacion social.
Era lo que suele |lamarse un taa-
tro de |z derecha, Al otro lado se
alzaba, minoritario, abrumado por




los ohsticulos, un teatro que pania
en cuestion esa forma de wvide v
gsa organizacién social. 51 oen el
otra no exlstia el concepta da «cla-
stss v solo gparecian gentes aco-
modadas o graclosos v fellces crla-
dog, en este secundo el sentido
de =clases estaba siempre presen-
te. Era un teatro a través del cual
s pretendia decir que los de aba
jo mo vivian tan bien como pares
cian indicar las imagenes dadas
desde arriba, Antonlo Buern Valles
jo seria, a la cabeza de una serie
de auteres mas jovenes, el mas ol
ro exponente de este teatro critice.

He agqui que ahors, en sl 65
«Tartufos destruye esta bipolaridad
de las significaciones politicas de
nuestro teatro. laual que en el blo-
que un dia unido del «teatro criti-
cos 52 han producido, en funcion
de los nusvos procesos v situacio-
nes, cleras escisiones, también di-
rlamos que existen en ¢l otro sec-
tor, a la vista de este Tartufoe,
Importantes novedades, Porgue si-
gue elendo una obra en la que no
exlate el szentldo de clases, una
obra sin proletariade, pero gue,
sin ambergo, suglere un juicio ori-
tico sobra la vida social v politics
espafiola.

Mersllliech dice en su programa
que no v& &l a contarnos las cla-
vaa ¥ log simbolos de la varaidn
¥ de la puesta en escena. Tendra-
mos gue aceptar el juego. La ecla-
ves estd an el lenguaje tecnocrético
del personale «Tarfufoe, a traveés
del cual Liovet quiere gue reconoz-
camoe —mag allé del discurso mo-
ral de Mollare— & un sector so-
ciopolitico concreto de la actualided
espanola. ;Rupturg de unos Inte-

reses gue siempre han aparacido
ligados en los escenarios? Esa as
la conclusion obfetiva que se saca
da este sTartufos, No olvidemos
que Moligre cenguraba los exeesos
dae sTartufos desde la moderacion
del persenaje  Cleante, oz dos
operativamente situados cn el mis-
mo campo social & ideoldgico.

Los problemas
de la ambigiiedad

En este arriesgadisime  trabajo
de Llevet v de Marsillach tenian
que producirse, necesariamente,
muchas ambigiedades. No tomo
an considerasion 4 osos espectas
dores nue les basta oir wunas fra.
sos v se desentienden del discurso
general de la obra, Con el teatro
supuestamente revelecionario, esto

-ha ocurrido muchas veces; ha bas-

tado gue un personaje dijera cuatro
postes de los patronos pard que
ciertos  espectadores, reshalando
sobre 2l resto, creveran que e
ohra era lo gue no era. Reciproca-
mente, hay muchas obras rovela-
doras ¥ serias, que son mal califi-
cadas por noo introducic el lati-
guilla,

En el caso del =Tartufor existe
el problema de la «adaptaciane @
medias, coss gue, curiosamente,
ya sucede eonoel mismo original.
Para gue le permitieran burlarse
de un hipdcrita apératose —y, aun
28, lo prehibieron durante varios
eios=—, Molitre tuvo gque introdu-
cir una serie de elementos scom-
pensaiarioss de dificil valorscion
en la contemplecion total de la

obra. jHasta gqué punto son come
pensatorics v debe  prescindirse
de ellos? ;jHasta gué punto, por el
contrario, no es licito hacerlo v
forman parte sustancial del
drama? ;

Porgue gs o caso que en este
aTartufos muy poca gente pueds,
zarismante, reconocerse. Es el aea-
20 limitas=, [a sparcdia: dé [0 gue
realments g satiriza. ¥ alli estd
Cleanta —en al que si puedsn re-
conocerae muchos espactadores—
remachendo haste |a ssciedad que
silo gl scazo limites es paligroso.
La mizma falicidad final da Orgén,
el despbtico jefe de familis, en-
tregado primero a Tartufo y luego
liberedo de @l por la Policia, ino
c& |g prugba de gue Tartufo no for-
me parte del sstatuse, sino que
ge he introducido fravdulanta y
tamporalmante en &7 jEs Bao,
axactamante eso, lo gue gquiars
decirnos el «Tartufo 69=7 ;A qulén
represanta esa policia? jFue una
Imposicidn?

Un paso adelante

Al margen de cualguiar otre con-
sideracion, el =Tertufo G9s= g3 una
grata novedad eobre la escena es-
pafola. Teatralmente, estd blen re-
suelta, con asigunos haellazgos es-
tupendos —aejemplo, el comlen-
Tu—, apanas contradichos par la ee-
Gena de [05 confesonarios, con cuya
forzeda movilidad ha quarido Mar-
sillzch aligerar un diélogo gue qul-
zi debid sufrir un corte redical ao-
bree ol propio texto. Comg actor,
puede discutirse el tono demasls-
do perddico de =u Tertufo —Lla
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Tartufo,

el extremo;
Cleante
[Antonio Iranza),
el

justo medio.

fruyére ya censurd a Mollére que
51 hipderite no fuese capaz de en-
gahar & log espectadores; que no
fuese més discreto, con serlo en
medida muy superlor a |z del Tartu.
fo de Marsillach—;: pero, &cepta-
da esta visidn, |a sirve v resuelve
con indiscutible gracia, talento v
eficacia, El reparto se mueve con
solturz, afrontando Prada el Orgdn,
y mereciends Carmen de la Maza,
Tere del Aio v Gerardo Mallz un
aplauso del piblico por la brillante
escena de la entrada de Valerio,
Los decorados de Migva sen —sals
voo el recurso de les confesona-
ring— oraciosos v muy acordes
con la idea «no naturalistae de
Adolbo Marsillach.

En ol plano ideclégico, de vitali-
dad social, el trabaje de Llovet es
muy interesante, Sdlo el discutirlo
presupone va la puesta en marcha
di un tipo de  argumentaciones
adultas, desgraciadamente  inexis.
tentes en la mayor parte del asép-
tico teatro que se estrena, La lds
tima sera aue todo hubiera de
nuedar en sclavess ¥ gue la wvo.
luntad critica de adaptader v dis
recior no 52 explicitase lo hastan-
ie en los comentaries de la obra,
queddndoze sin cumpllr su fune
cion polémica en fa vida espadiola.

Permitase siquierz que |z ambi-

edad de la critica no exceda de
a ambigiedad de la represen-
tacion,

Bienvenida a la vida teatral ma-
drilefia esta. obra politica ¥ polé-
mica, de cuya representacion v
significasion se intenta dar testi-
monio en estas lineas, @ J. M.
Reportaje  gréfico: MARTINEZ
PARRA.
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