siaber estar en el podios,
«poseer eslilos o «saber ma-
nejar la batutas, Sin embar-
g, no es habitoal que las cri-
ticas mencionen uma de s
cualidades gue, a mi entan-
der, mejor cargcterizan al di-
rector de orguesia; Ia hones-
tidad.

El concepin de  chonest-
dads, aplicado al dmbito de
In direccidn orguestal, es sus
ceptible de ser tomedo en dos
atepiones diferentes v corne
lementarias, Por wna parie,
& honcstidad  consiste en ¢l
mantenimicnto de la mixima
fidelidad al csplritu del antor
interpretado; fidelidad que no
debe copfundirse jamds con
despersondlizacion por parte
del intérprete. Un ejemplo real
aclarard esla cuestidn: Tos
wmini, aungue sretocihas g
instrumentacion —casi slemes
pre deficiente— de las ohras
de  Schumann, no por ello
dejaby de ser sliels 2l espf-
ritt ¥ a la intencidn de Ia
misica de Schumann; en
cambio, &l mismo Toseanini
erp  descaradamente =inficls
4 Beethoven cuando cjecuts
b el «Septiminos en espec-
tacular versién orquestal para
setenta instruntentos.

Por otra parte, la honesti-
dad se nos ofrece tamblén en
ung vertiente que pudidramos
denominar sselectivas. Me re.
fiern, naturalmente, & los par-
ticulares crilerios segui.
dos por cada director para
confeccionar los  programas
dee sus concicrios, Hay direc-
tores  que, @ sabiendas de
Que SUS VETSIONES N0 vEan a
ser definitivamente magisira-

les, accstumbran a elegie

obras ¥ @uiores que, por su
grado de popularidad, les pa-
ranticen ¢l consenso de up
auditorio musicalmente inex-
perto; otcos, por ol contrarn,
prefieren arricsgarse con au-
tores inusvales o indditos. No
pretendo: con esio  afirmar
que zea =indecentes interpre
tar la «Patéticas, de Tchai-
kovsky, o la aNovenas, de
Beethoven; lo que rezulia in-
decente o2 dedicarse sistemids
ticamente (v por motives que
=& insoriben mas en el ferre
no comercinl que en el esuéti-
cal a oftecer anodinas =repeti-
CIONecse, A% o MEn0s correc
tas, de obras archisobadas,
Mo intento, desde luggo,
demostrar a nadie que Odon
Alonzo sea un superdotado
de In bamuta (entre otras ra-
20ned, porque mo creo, dicho
sea de paso, gque exista hoy
en Espafia ningin genio de
la direccién orguestal): sin
embargo, estimo que, al mar-

gen de ciertos defectos oh.
vios, Ddén Alonso es csenelal.
mente un director honesto,
Generalmente, sus versiones
a4 son brillantes, sino sobrias
v eficaces; ficles, en una pa-
labra. Pero, sobre todo, me
interesa lacer hincapié en su
honestidad  sselectiva:, A o
largn de su carrern, Oddn
Alanza ha  procurads siem-
prie eludir las programacio-
nes faciles v convencionales,

El Gltimo concierto: por ¢
dirigido 2 una muestra pal-
pable de cuanto antecede. En
el programa se inclufan
ohras de Britten, Vivaldi v
Bela Bartok. Bs decir: se ha-
bia huidn premeditadicnente
de ese circulo - vicioso de la
cronologia  musical gue wa
desde Beethoven a la agonia
del romanticisme, ¥ que sue.
le servir de caballe de hatnlla
i la inmensa mavoria de las
Programaciones muysiciles, Vi-
valdi, por un Iado, v Britten
¥ Bartok, por otro, se hallan
coclavades en dos puntos
equidistantes del eje roman-
tico. Mo lleman & situarse
en posiciones extremns, sino
dizeratimente alejadas del
nitclen. Poro ese alejmmiento
estétion —ese trecho gue va
de la midsica como  sexpre-
sidine o ln misica comeo aes
truciuras— v es mas gue su-
ficiente para marcar wna rup-
tura con la sensibilidad mu-
sical de nuestra burguesia,
consumidora efectiva, a fin
de cuentas, de todos los pro-
ductos culturales o pseudo
culturaies del pafs.

Loz wVarlaciones sobre un
tema de Frank Bridges, de
Eritlen tuvieron una inter
pretacién correctn- v ajusia-
da a carge de los instremen
tos de cuerda de Ja Orquesta
de la RTV. Fuc excelente la
version del «Conclerto para
dos violines ¥ orquestas, de
Vivaldl; los solistas —Henryk
Szerymg v Hermes Kriales—
alcanzaron plenamente la bri-
[lante senoridad requerida por
las técnicas instrumcntales
del barroco. Por dltimo,
Hearyk Szeryng —wiolinlzia
polaca, nacido cn Varsovia
en 1918, nactonalizado mexica.
mo en 1946 y actualmente pro-
fesor de interpretacidn en la
Universidad Autdnoma de Mdé
xico— ofrecid un magnilico
=Concierto  para  violin -
merg s, de Bela Bartok: In
Orquesta de 1o RTV cumplid
eficazmente su cometido bajo
la direcridn de su shopestios
director titular, El plblice,
0o iy abundante, aplaudid
con el fervor de costumbee,
B 5. B. SANTERBAS.
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La Inminencia semanal de
chtas cronlguillas, determina-
dos mis por el empuje no-
tieloso de lo inmedialamente
visible —las exposiciones—,
que por la situacion real del
mrte, que estd fuera de ellng,
hace que nos olvidemos de
Ins polarizaciones extreinpe
on que dsle ge desenvoelve,
Tesde hace tiempo vengo
afirmando que, a1 margen de
absiracelones ¥  representa-
clones —problemas adietl-
vios—, el arte de hoy se desen-
vuelve entre [a expresion y
el andlisis formal, o sl gque
réls, enire la existencla v la
dimensldn.

5i, en efecto, todo o gue
ne es problems de la exds
tencia es problems de la di-
mension. En arte, s¢ enilen-
de. Aliora lo recuerds cnan-
do una serie pequefia de ex-
posiclones presentan de ma-
ners pereniorin In valldez di.
mensional del arte. Una de
esas exposiciones o5 sevilla-
na, ¥ se ha celehrado en la
Joven falerin  Junpng Mz,puru
(el patronimico ese —Juana—
parece ya predestinado para
tltular galerias de arte). La
oira  exposicion ez madrile
fa: la de Gerardo Rucda, ce-
lehradn en Juana Mordd, 51
las azocle aqui no es por
ninguks cenfabulacién juants.
La, sing por su parentesco, .
estilistico? No: por su pa-
rentesco  intelectual,

CUATRO ARTISTAS
DE LA DIMENSION

Galeria Juana Afzpuru, Se-
villa.

Abvwara no me ?uedu tiempo
pare saludar el nacimiento
sevillano de esa galerin; wa
lo haré en ofra ocasion, Pero
antes, en Ias palabias inicia-
les que prologan este comen-
tario, he rechazado el paren
tesco eslilistico entre los
componentes de csta exposi-
cidn v la de Gerardo. :Por
qué? Mo por nada que sig-
nifique una ruptura. Porgue
£ c5e lipo de arte en el que
imterviens, mas que’ ly pro-
metria, el numen peométrico,

no s s se puede haklar con
propiedad de eestilos. El apz.
tilos @5 mas bien invalunta-
rio_.., el estile £3 como una
fatalidad. Ese arte de [epis
lacidn  geoméirica o geome-
trista esti deminade por su
realizador.,.; si, estd doming-
do por B rezdn. El otro, el
expresive, estd dominado...
si por el sentimiento, En
el otro arte, en el expresivo,
los intérpretes permiten que
salga de ellos mismos, que ze
expresen, lns cosas oque e
van dentro. En este arte, en
el analiticoformal, los intér-
pretes no nos bacen ninguna
conlidencia de lo que llevan
dentro, Nos dicen, mds bien,
Io gue estd fuera de ellos.
For eso, aguél se refiere a
lo exlstencin v dste a la di-
mensldn.

Pero —y aqui no tengn tiem-
pe de detenerme mucho— en
estos dltimos tlempos  este
arte ha tenido un intenso de-
sarrolle, tras la superacidn de

lranar que dos de ellos ten-
gan vinculaciones personales
con la arquitecturs,

Los vinculades a la arqui-
fectura son José Ramin Sie-
rra ¥ Gerardo Delgado (am-
bos, por cierto, necidos cn
Olivares, cerca de Sevilla), De
Sierra, lo que he podido ver
no s8lo lo acredita como in-
tercsado por el orden estrue-
tural de lag cosas, sine por el
desorden que z¢ Ie podria an-
teponcr: oo salo pot el objers
sometido a la norme, sino por
por un ¢stado anterior, en.
tregado B la anacguin, Le in
teresa el contraste entre o] ser
disciplinade ¥ ¢l ser antrqni-
co. En cuanto 2 Gerardo
Delgade, todas sus formas pa-
recen plantear el conflicin dia-
léctico entre s nocesarin s
fuacidn estdtica ¥ une pro-
puesta  siluacion  dindmica,,,
Pero. su PrOpia  propuesta
micle un movimichte hacia
I replizacion: sus obras son
shjetoss,

e o A e TR

“Hemenaje & Magritle', Prco Molina-

Ios expresionismos aformales,
i fuviera gue trazar uwng
linea  diviseriy  hmdamental
para someterlo a la coberen-
ciiy, yo diria gue, de un ladg,
queda el estado conceprual (g
amtlitica  formal  concebida
como. proyecto), v de obmo
lado queda el ezfado visual
{la angalitica formal concehida
como resultade ¥ como pro-
puesta definitiva). En la pri-
mera situacion cabria adscri-
bir a los cuitro jovenes pin-
lores sevillanos, No es de ex-

José Soto, que o tiene nin-
guna relacion carmal con la
arguitectura s, tal ver, mas
rigurose akn; Igual que Ma-
levieeh, él propone siteaciones
limite, aun cuando no creo
que se atreviese a uwsar la pa-
labra  ssuprematismos, por
cxcesivamente «idealistas, Le
interesa la mensurabilidad del
vatie —la transformacion del
vacio en espacio— mediante
simples  propuestas  referen-
cigles de una linealidad phso-
Iuta... Absolota: perddn,.., esa

— =

trdunto ]




ElL GENERAL SCHNEIDER

L0uién era? Por que iba a ser secuasatredo? Razonee da su muer-
to. Un relate de los hijos del ilustre militar chileno,

L]

LA TELEFOMICA, por dltima vez. [Informe de <Equipn XXXIs).
Siendo ¢l Estedo <meyoritarlo= en Telefdnica, of probléma se resu-
me en una pregunta; (QUIEN NOMBRA al equipo da personas que
controle ese servicio pablico?

INDIGE solicita |a creaclén de un Minlstario de Comunicacionts
que avale, respalde ¥ controle la red informatlva de Talefdnlca, con
sus miltiples y delicedos =enlacess,

LA PENA DE MUERTE. Una nota: a medida que el mundo ha ido
alevende au conciencia, pisrden valor los argumentos en favor de la
pena capital. Cerlos Alonso Ouijada entrevista, sobre EL COMDE-
MADD & MLUERTE, al doctor José Velasco Escasel, director del Sana-
torie Psiquidtrico Penitenciario.

L

NI MARX NI JESUS. Exteénsa =primicias del famose libro de Jean
Frangoiz Reval, todavia no treducido el castellans,

@ La noviolencie. Bertrand Russetl. [La filosofia, |a telogia
y el humaniamo del spaclfistas cientifico inglés). Por José
Antonlo Balbantin.

® Los chicanos. [Tercer y dltimo reportaje). Con graficos y
documentos curicaos, de Interés histdrico.

@ Hacer la ciencia como Vietnem la guerra, entreviste de
Ana Ramos con el profesor de Célculo en la Universidad de
Buenos Aires. sefior Sadosky, y gue hoy <organizes en La
Habana une nueva carrera: licenciado en Computacion,

® Lucha ideolégica en la cludad del sconsumo en masas, por
Jozé Luis Rubio.

di€e  rianoice ensu anosco
HABITUALY EN:
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palabra ¢s demasipdo abso-
luta.

Me queda Paco Meline. A
ese, 5f, ya lo conocia de antes,
porque fiene viejos compromi-
505 con la pintur, [Pero Mo-
lina era un expresionistal Cla-
ro, ora un pintor, ¥ antes nos
hablaba desde lo que sentis,
mientras que ahors nos hakla
desde lo gue piensa, ;Desde
o gue piensa? Mo tanto: tam-
bign nos habla desde lo gue
£S5 UM eXpresioniila ireeme-
diable, 5i: porgue ln inginua.
cidn onirista con gque aqui Se
nos prescnta no deja de tener
aquellas antiguss vinculacio-
nest la surrealidad es una
manera de la expresividad.
Muy bien por Molina que,
ni siguiera dimitiends, ba po-
dido dejar de ser lo que s

GERARIN) RUEDA,
EN LA GALERIA
TUANA MORDO.
MADRID

Ta casi no me queda tiem-
po —no me gueds espacio—
para hablar de la exposicldn
de Gerardo Rueda. Mo impor-
ta; quedo aqui emplazado
para hablar mis larga ¥ mas
tendido de ese imporiante pin-
lor, tan personal en nuestro
PATWIFAML, tAn Taro ¥ tan pri-

xirmo, Pero no puede dejar de
sefialar la diferencla, que es lo
que agui me interesaba. Ge-
rardo, con los mismos elemen-
to%, ¥ia no nos hace propues.
tps comcepluales, ¥ ni siquie
A parece pratender ningun
analisis. Gerardo va & los he-
chos consumados. Eso que
pinta es lo que nos guicre
decir.

¢Bs que no usa la peome-
trfa? S, pero al revis que los
orros. El no pasa por la geo-
metria: la geomelria pasa por
¢, El es como una especie de
amante infiel de Ia FEOme-
triz; utilizn su cuerpo..., pero
se rie de ella, 3= rie de ella,
v no prefende que los demas
hagamos Io mismo. Para los
demils, para los espectadores.
reserva In somrisa.

Eso de hacer una expresidn
en ln que todos los cuadros
son blancos no es sdlo un
resgE0 esteticista: es un rasgo
de humor. ¥ =i, también hay
algo de esteticista en Gerar.
do... ¢y qué? Ahora bien, el
humor es expresivo: esta en
un orden distinto de la geo-
metria. (Jué raro! Son muoy
pocos los pintores copaces de
hacer expresiva o la geome.
tria. Entre nosabrog, uno de
ellos es Gerardo Rueda, Otro,
por  mofivaciones  absoluta-
mente distintas, es Antoni Ta-
pies. M MOREND GALVAN,

CINE

MADRID

T} BE OR NOT 7O BE, Lu
bitach [Bellas Artes]. VAHINA
VAKINI, Rossellinl [Gayarre e
Infantas]. TRISTANA, Bufuwsl
(Pafalver]. LA NOGHE DE LOS
MUEATOE VIVIENTES, Romnre
{Rex). JULES ET JIM, Truffout
(Mdnaco). DANZAD, DAMZAD
MALDITCS, Pollack [Azul). EL
DETECTIVE, Dwougia: [San Aa-
faal]. EL DA DE LOS TRAM-
Pl . Mankiewicz [Avenida),
DOS MULAS ¥ LUNA MUJEE, Sle-
gel (Bilbac, Progreso, Vergara).
HORIZONTES DEL DESTE, Boslti-
cher [Bahis). KING-HONG, Sche-
edeack vy Gooper [Sa0 Remol,
LA LEYENDA DE LA CIUDAD
SIM MOMEBHE, Logan [Faz). LA
OTRA CARA DEL GANGETER,
Lewls  (Amdrical . SCARAMOLU-
CHE, Sidney [Becarral,

BARGELDNA

LE PETIT SOLDAT, Godard
{Alazig]. LA MOGHE DE LOS
MUERTCS  VIVIEMTES. Ramsero
[Agquitanial. L& LARGA NOGHE
OEL 42, Venoind [Balmes), TO
BE OR NOT TO BE Lubitsch
{Pubdl Cinema). DOS MULAS Y
UMA MILER. Slegel [Tivell]. LA

LEYEWDA DE LA CIUDAD &M
NOMBAE, Logan  [Atanaal. EL
WAYDR MLUERIEGD, Oulllermin
[Astor, Cémtrica, Odedn, Praven-
). ¢OUIEN TEME A VIRGIMIA
WOOLF?, Nichols [Savay), S0A.
AAMDUGHE, Bidray [Adrlana).
L& LLTIMA CARGA, Richardaon
[fdeal, Levanta), LA OTRA CARA
DEL CANGETER, Lewis [Mara.
gall}.

LIRS

EL INFIERMO Y LA BRISA.
J. M. var de Soto, Edhaes, VOZ
DE MUCHAS AGUAS, Rzmin GIl
Hovales. Salx Barral. L& COME-
D& HUEVA, Lesndro Ferndrdez
de Meratin, Caatalia, ANTOLD-
GIA DE LA POESIA HISPANO-
AMERICANA, Jasf Olivio Jimé.
nez. Allanza  Editorial. MIEN:
TAAS, Blas de Otare. Javalambra,
FAN ¥ TORDE. Astonio Elores,
Ayia, PAX AMERICANA, Ranald
Stoel (prdlogo de E. Horo Teo.
glen]. Lumen. LA INFOAMA.
CIOM, Farnand Termsu. Oikas
Tau. LA OPINION PUBLICA, Al-
frad Seavy. Oikoa Teu, LAB
GONFESIONEE MO CATOLICAS
EM ESPARA, Robert Saladrigas.
Paninsulo.  TEQHIA  TEATHAL,
V. Mayarhald. Fundsmenbos.




