habremes de partic de L con-
cldn del sgage como
rincipic-motor  de  todo el
ilm. Dentro de los tres ter-
cios en que podriamos dividir-
lo claramente —presentaciin
de los personajes v noticia de
Ia herencin esub conditiones,
hm.quhl;\l e esposa ¥ perse
cuclon final=— la utilizacidn
del apaps presenta caracteris-
ticas diferentes en cada una
de ellos, siendo en 1a primera
parte un elemento narrative
gue enriquece ndirectamente
las situaciones; en la segun-
da, una consecuencia inmedia-
ta de eads accidn; para een-
VETHITEE en I3 tercera en la
esencin misma del relato, en
50 fnics razdn de ser, Lo mds
importante es que esty utili
zzcién del =gage mo proviene
de un punto de partida alite-
TArios, Sino gue nos es dadg
por medio del emples de wnos
signos lingilisticos especifica-
memte cinematogrificos. Chaie-
ro decir que es solo a partir
de un conocimiento profundi-
sime del lenpuaje del cine,
como Keaton puede ir am-
pliando v ampliando una de-
terminada situacién, ¥ conse-
quir que, al mismo ritmo de
esa ampliacidn, ¢l espectador
s¢ slenta cade vez mis atraj-
do por cuanto ve, cada wer
miis sorprendide ¥y —por lo
tinto— mas regocijado.
Jugendo continuamente eon
EI mntn:uidai interno del eua.
ro ¥ con el montaje, aprove-
chando fas mil ¥ una p-og;linh-ﬂi-
dades que tiene un actor para
EDLTRr en earmpo, las muy di-
versas significaciones que to-
do ello puede adguirie, Kea-
ton demmsestra la rigurosa
contemporanaidad de su esti-
lo ¥, por o tanto, el cardcter
presursor de su obra. El mon.
taje alterno entre James, es.
perando, adermecido, en la
solitaria iglesia v las cands
datas a esposa que se aproxi-
man utilizande tedo tipo de
medios de locomocian; o e
emples de tres puntes de vis-
td fucesivos de ln cAmara,
cada uno de ellos mds alejado
de la accion que el anterior,
para mestrarnos a la enultitud
enloquecida que persipue &l
nevio por en medio de una
calle; constituyen tan silo dos
ejemplos  de  cuanie  hemos
Epunmdu. Ejemplos que po-
rian continuar varlas pigi-
nas, merecedores de un and-
lisis en profundidad, Aunque
0 ml_;dnstada terminar este
apartado  sin scfialar como
aton adelanta al espectador
la imningmg: sii?a:bdn de
sgage: &5 decir, anticipando la
nﬁgblrﬂ'rin de] plano unos se-
dos sobre el desarvollo de

B acchin, prepara al poblico
para un mejor saboreamiento
del sgage, perdicndo volunta-
riamente en efecto de sorpresa
Io que gana en deleite, ya que
el csﬁ;cudnr —{ue

marcha, adermiis

pone en
de otros me-

canismos, su sentimiento sd-
dico— intuye rdpidamente [o
que va a4 suceder ¥ ya mozn
en los instantes de espera. Ins
tamtes en que U scos resulia
foctalecido, porque él ssabe
misy que los personajes, acli.
vina lo que va a pasar, se
slente —en definitive— supe.
rior a ellos. Lo que nos leva
a pensar que Keaton —intui-
fiva o0 racionalmente— cono-
:l'q. con exactitud loes méviles
psicolégicos del piblico cara
8 un espectdculs.

Por otra partc, sSeven chan-
cie e5 una pellenla scontra
relojs, ¥ no salo por las carac-
ferfsticas de su trama argu-
mental —jpensar que  estd
basada en una obra de tea.
trol—, sino por el hecho evis
dente de que e el tiempo,
tomade como categoria filo-
sofica, quicn determina en
tltima instencia tedo cuanto
sucede en la pantalla. % Ia
interrelacion =gagstiempo
resulta inmediatamente com-
prensible, lo que me parece
importante destacar ¢ como
sla persecucions (integrante
narrativo que copdensa, sin-
tetiza ¥ da unidad al «gaps
—a &8 la multiplicidad  de
eirse—, conwertido en el 1l-
time fercio en, segln gueda
dicho, esencia misma del re-
lato) supone una suma comti-
nuamente renovada de  ele.
menios espaciales ¥ tempora:
les, una simbiosis de  las
coordenadas en gque se mue-
ve toda accién, originada por
esa configuracidn del =gags
Come principlomotor. P?u
cuanto a utilizaciin del tiem-
po, tampoce debemos alvidar
ni las audaces ellﬁsix del co-
miznzo_de Ja pelicula ni Ia
Erre!wnt;ia absesiva de pelojes
a los gue ni un relojero
Consligue d:}mina:}, ca]paz e
conferit —junte con la deli
ranie persecucion  femenine
geoldgica— 8 «Seven chancesa
un decicido matiz onfrico ¥
kalkiano,

Pero T.Ji?q’l todo esto sca
ufi nteleclunlizacion estipi-
da. Es mucho mejor it a ver
directamente la pelicula. Po-
nen ademds «The scarecrowe
(1920} ¥ «The palefaces (1521),
dos cortomeirajes estupen-
dos,,, W FERNANDO LARA,

M

El silencio
de Gerardo Gomban

Aln me cuesta creer gue
Gerarde  Gombaw, este sal-
mantino de ojillos burlones ¥

ri

sonrisa cordial, haya cruzado
para siempre la mava de Ia
muerte. Gerarde Gombau —el
«magstre Gerardos, como Je
llamaban carificsamente mmus
chos de sus jdvencs amigos—
no sélo era uno de los mas
Significativos compositores de
nueslts  vanguardia  musical,
sino ademis una de las per-
sonas mde sutiles, vivas e in-
tré]:':‘gtutr:;s que me haya sido
dado conocer: Sus opiniones
eran apudas y sagaces, irdni-
cas ¥ profundss; como buen
sceratico, se rela de casi fo-

las cosas ¢ incluso de si
mismo, Podria afirmarse que
Gerarde Gombau conocla tan
a fondo todes Jos eniresijos
de la misica ¥ del mundo mu-
sical, que habia legado a po-
ster esa dificll serenidad pro-

pin de guien estd curado de
todos los espantos pasados,
presentes v futuros,

Habfa nacide en Salamanca
el 3 de agosto de 1904, En un
principio, sus obras se en-
tronearon en wnn ConcepCidn
naciomalista de Ja miisica; I
«Sonata para orquestn de od
maras, laz «Varisciomes sin-
fémicass, cl poema sinfanico
«Don Quijote velando las ar
mage [Premio Nacional de
Musica del afio 1945) ¥, sobre
'ué?;, e!l d:lu&dc canciones

e claves Aragins re-
presentan los puntos funda-
mentales de esta primera cia-

a. Sin  embarge, Gerardo

ombay no quiso estancarse
en unas formas musicales que
¢ mismo, ldcldamente, veia
cada vez mas perlelitadas, Y
asi derivd hacla estructuras

stseriales ¥ formas ablertas,
legando, en este terreno, a
producir ohras tan considera-
bles como la =Miska para
voces ¢ instmmnentoss, el
sScherzor (para voz § OTOULE
ta, sobre poemas de José Hie-
rro) ¥, principalmente, las
sTexfuras y esirocturase para
quintento de wiento.

Al margen de su labor cres-
dora, Ia inflluencia de Gerardo
Gombau en los jovenes com-
positares espafioles fue decisi-
v, ¥ esta influencia era ejer.
cida no sdlo desde su cdtedra

en ol Conservatorio, sino des-
de la relacidn omtl ¥
amistosa, «Gerardo Gombau
—ha escrito Ramén Barce—
cumplia ese arricsgado ¥ ge
neroso papel de pucnte entre
dos generacioness, En efecio,
las posibles divergencias es
téticas e ideoldgicas de nues-
tros compositores de vanguar-
dia dejaban de manifestarse
A la hora de reconocer con
extrafia unanimidad gque Ge
rardo Gombau ora un maes-
tro indiscutible.

Con la muerte de Gerardo
Gombau se produce un vacio
;l&uilﬂluiﬂlc mmlja misica es.

ola, Un vaclo que, por
desgracia, no podrd ser re-
emplazado ni por el recucrdo
ni por la nostalgin, @ 8, R 5.

CANEI[}N

Paixi Andidm:
vender
nmoe s venderse

Fosiblemente, Patxi Andidn
no sea Bl meior cantante de
cuantos circulan por la pasa-
rela del éxito (aoudrdense: Se-
reat, Victor Manuel, Mari Tri-
al...}, pero quizh sea el finico
que hoe clave el desasosiego
cn ¢l alma (o lo gue ses aun-
que sea la mar), Posiblemen-
te Do sca este el momenio
de entonar aleluyas  porgue
un cantamte gQue Do merecs
ser comercial 3i'a Ingrasadao
en #l taberndculo del con-
SUm,

—Un cantante se  vendo
cuando traiciona la linea ma-
dre idecldgica gue l= nuire
Cuande se iraiciona su propia
razom vital. Se traiciona como
artista cuendo se  traiciona
como hombre.

Toda csla] cuestidn de la
*Venlas 25 Al quUE preocu
a Patxi y qu:%l: hqa hr:f:hcu mﬁ

ner mds de una cancldn so-
re el Lema.

—¢Entrar en el circuito co-
mercial no es venderse?

—Si no vendes tu lines pri-
mera, no. El hecha de que yo
cante en J & J no creo que sca
venderse, porgue aqui canto
I mismo que canté antes en
Ia Universidad ¥ en Standard
ante Ios obreros, 5 fueran
ofras cosas, si lo considera-
ria una eventas. De esta ma-
nera, ex simplemente llegar a
oira tipo de gente, a obros
catratos e qugiicn:l.

{Oukzd 2 esos esiratos que
0 Slenien, o s callan, o se
callan porque no sientens?)

—Ahora gue has alcanzado
¢l triunfo...

—No he aleamzado el triun-

fo, He empezado a trabajar
s mayoritariamente. No es
ningun mento mio, ademds,
ging de la genie. La cancidn
con texto estd defando de ser
muioritaria,

La primera palabrs que
?mnxhﬁ a decir Patxi (sepin

ice Patxi) fue sesiribors ﬁ;:-
o, =ditas 1&]:a.ﬂ.w::l. Patxi es
vasco ade Norte a Sue ¥ de
Este a Oestes,

—Creo que estoy basado en
rafces populares (venpo de fa-
milla humilde, soy hijo del
puchle), pero, como soy indi-
vidualista ¥ asutodidacta, ten-

una forma muy personal
interpretar cses raices po-
pulares.

¥, embriagado de su audien.
cla {ypor qué no se hard una
prospeccidn acerca de la cla-
sz soclal a la que pertencoen
los compradores de discos y
los asistentes a las catedrales
de]l spops?), Patxi llega &
decirs

—Yo crec absolutamente en
Ia gente, tengo wna fe terrible
en ella. A %csa.r de lo gue di-
gan, ¢l pucblo cspafol Bo estd
tan mal, Esto de
guste  Manglo
menbira,

Patxi, para afirmar su afir-
macion, afirma que ha canta-
do en un ouartel, ante itres
mil soldados, ¥ no se movia
URA T0SCA,

—Me fastidian las encasilla-
mientos, las  clasificaciones,
las mentes analiticas, el tepsr
mi cubiculo asignado ¥ gué
no pueda salieme de EI. Por
naturaleza Inconformista:
£5 una cuestidn racional, una
consecuencia elemental, como
reconocer que shora es -de
noche, Pero me melestan los
sanlones, [os que presumen
de puros, (uizé soy un poco
anarquista espicitual, pero lo
lnteo: que intenio es hoscar,
buscar, buscar... ¥ no pueds
pararme.

—iPuede guerer eso decir
que no  te  comprometes,
Patxi?

—Me comprometo, plenso,
con lo méds importante: me
comprometo con la duda:

El almea de Patd Andidn
=una de las once canciones
entre paréntesis de su altimo
slongplayes=— «es vasca, triste,
seca, neccentral, aten, fusrte,
amarga ¥ calladas, La vor de
Patxi Andidn es sesn, ras ;
lacerante, terriblemente hue
mang ¥ dolorida. Su misica,
a4 veoes, ©F SO0l0 Un susurTo,
una rememorizacidn de viejos
ritmos  ensordecidos  por la
AL, ¥ Una ver —Y 5 mars,
la cancidn de su alma— es
trisle lamento «jazzisticos que
nos  apunta  directamente &
nuestra capacidad de agudos
oyentes en medio del silencio
establecido.

Y alpunos dicen que Paixi
no sabe cantar. . {Algunos [la-
RN Cantar & Ires afos de
solfen.) @ HOSE A, GACISID.

ue solo les
zcobar  es

mﬁﬁ



