Arriha, Marylina Ross 7 Josd Bodalo, v, a la derecha; este dltimo y Pelficana, en dos mementos da la chica da
Miller.

“Panorama desde el puente’’

LOS RIESGOS DE
LA VUELTA

PN SERA una exprasién mis dal Damedo
.":le.ﬂamu:anm" lg general ausencia ascé-
nice de wn teatro de nuestros dias?
SFormara parte de le crisis la desconfianza en
los deamaturgos actuales?  Qné sentido altimo
habriames de darle a ese intents de recuperar
los viejos wextos, los viejos éottos, como si 50
prezencia garantizara la vuelia de un interis
cada waz mée dificll entre los pdblicos de hoy?
Algo eatd fallando en todo esto. Ouizd, entre
oleas cagas, porgue s olvida gue cualguier
pbra ge vecalifica en el momanto de su repra-
sentacian, ¥ gue £s en dste ¥ 0o en el pasado
donde hay gue encontrar las razenas da s0 es-
cenificacidn. El problame no es, por supasasto,
atlo @apaiol; en 1o mayor paria de los contros
teptrales andan en la misma Bisqueda. Se
desconfla —y esk desconfianzn corresponde 2
un pensamiento social— de las expresiones
del presenta, de su formulacion dramatica, y
se buscan los nombres ¥ s titales que va lar-
man parte de la tradicién teatral, Los esoena-
rios dal mundo se han Benada de Falsas clds-
C05, Na o pargue ies beoles sean en i mismos
mejpres o peores, sino por el dnfmo con gue

son rocabradas. § GO ].||:||:'|r[E Una epoca, que

na es capaz de alimestar ¥ sodtener 'an’ (ea-
iro, incerpacac, con vitalldad ¥ plenktud, al
que na by es?  En funeion de gué ceiterios escé-
nicas ¥ contendo con ged poblicos?

Lia reposicion de "'Panorama desde el puen-
te', de Arthur Miller, crea gue enira de lans
gn oste problema, Nadie podria negar qua M-
ligr o5 un autor norieAmMErIcAng . M pPIrLante.

‘I'M triunfo

JOSE MONLEON

Hique “La muerta de un vigjante" v “Las bro-
jas da Salem” son dos prandes testimonoios
pofticos de una Gpocn v de una sociedad.
Tamhbién “'Fanprama desde el puente” eata
llena de referencias crificas Concnslas, aun-
que, tratandose de wn drama, 28 obelo gue
contiene algn mas. Hay persanajes, [jEIElﬂ!I.EIE.
relaciones v todo cuanto correspande al teatro
patcolagion. Lo vide da la minoria itallane de
Nueva York —tan parecida & la de otras mino-
rizs, que legan a los Estados Unidos muches
veres sin docwmentaciin, con la esperanza de
ganar dinero y el dnimo de trabajar duro— es
ul fandy elegido por Miller para crear un con-
flicta cuye detonante estd an al amor del ma-
dure Edie Carlane por su Joven sobrina. Al fi-
nal, eelose ante sus releciones con un indocu-
mentada inmigeado, denunciard & 4ate 8 la Po-
licie. Lo cual supone preclsamente la suparpo-
sicidn de lag dos lineas del drama: la estricta-
mente parsanal v la gque corresponde & 1a erd-
niga del medio 2acial. Las dos 28 necesitan en-
Lre & ¢ %2 Interpotencian,

Toda esto, stlidamenta estructurado, fue la

crazin de wn éxito que elcaned tambidn A sus

intérpretas v, muy espacialmenta, & los sucesi-
vo: Edla Carbene. Miller ganaba la bataila dol
“antor secial” mezclanda, sin la menor vinlen-
cie, con estilo noturalista, fn donuncia v el
drame psicoldgico,

LY hoy? f0ué es hoy para nosolros “"Pana-
rama desde ol puente™ ? O valor aonsesvan
505 dos camings kisicos? Coma doguments so-
cial, 85 evidente que desde el astcens de la

abra husts hoy se han multiplicadoe las image-
nes criticas de la vida americana y de la con-
dicidn de zue minorias. En este sentlda, ineclu-
g0 podrin dacirse que ze wraia de un amebls
doctmentse. ¥ en cuants al orden estrictamen-
te dramAtco, jno ez evidente qua esa mezcla
de escenas nacarallstas yofragmentos narrati-
vod pos resulte ya excesivamente familiar?

Par mieda al desorden de nuesiros dias, sa
busea un teatra oedenedo, en el qua, pracisa-
mente par @so, par acabado en sus términos,
por carrado y formulario, hemos dejada de re-
coneeries. La historla estd contads con tal
peecisbin gue nos parece retérica; el arpomen-
o llege a estrangnler la vida. O, dicho depiro
mide, le abra araba cubriendo todos los hue-
cos, axplicindelo tode, eliminando ezas zonas
de interrogecitn ¥ ambigledad donde, o mi
mdn de var, instala el espectador actual su li-
bertad de interpretecién ¥ el encuentro cons-
B0 mismo, .

Lo cual np g5 nogar el valor de “Panorama
desde ol puenta” oo el teatm maderno, paco si
plantear cf tema del reenouentra con las obras
que buwizoom interes anos atras y gue oy han
e epfrentarss oon otra realidad social v Laa-
tral.

1a obra la he dirigide José Luis Alonso, con-
tendo con un repario en el que abandan los
nombres conocidos, y del que Maryling Ross
g la mayor y mas grata novedad, Su trobajp
en “'Panorama desde el puente” o5 de los mis
freacos y convincentes. A Fellicena, como na-
rrador, la sobra un peco de éofasis, Montse-
rrat Carnlla deflende al estereotipado perso-
naje de la sufrida yresignade mujer de Carbo-
ne. ¥ Jost Bodale —a guien vimos oo hace
mucho un extracrdinario trabaje en “La gt
sobre el tezado de zine”— afropta un Edie
Carbone qua, 8 estas aliuras, ¢ oaun dentee de
1o verded del porsomaje, cezuma grandilo-
cugncia. El tema ps importants y entra di lle-
no en curlaquict debate sobee el tealeo maclar-
no, En “Panarama’, Lo historia no gmerge da
B widi de s prrsoajes, sino al revés: los par-
sonmijes sy hacen, exactamente, Lo goe la
historia necesite, Lo cual 8 muchos parecerd
una virtod dramatica. ¥ a otrag, une lmita-
cinn, un farmuolismo.

Lo trate, en [in, del preblema del naturalis-
mp, Cuando ga juega claraments con la con-
vencitn, su evidencia forma parta del acta
poitica. Pern cuands la escena 28 ofveca oo-
ma Lo vida misma’®, el olicio puede llagar a
sor, 5150w @ cada pase, wn abstacile, tna in-
penue simplificacion. @




