impazible o dificil, al hombre
puro que trata de salvaguarder
los velores de convivencia im-
prescindibles pare no morirse de
asco, replentsa da nueve 18 si-
tuacién de una aventura finica
B0 Ja que es necesario jugéraalo
tode a cada momento. Peckin-
pah vuelve, pues, a sus constan-
28 mAs caracleristicas, ¥ lo
hace con habilidad y brillantes.
Pero sin esa fuerza entigua en &l
que consistis an desnudar sus
emociones ¥ contagiarlas como
si e ello 52 jugara 18 vida, Qulzd
degpués de “Coovoy'', Peclkin-
pahno esté deflnitvamente per-
dide como alpuna vez nog hahia
kecho penser, pero sigue sin ser
aquel Peckinpah del coraje ¥ la
ternure 8l borde de la ohra
maesira, Basta recordar “Duslo
en la alta slerra”, "Mayor Dun-
deg”, “'Grupo selveje”, “'Le ha-
lada de Cable Hogue', o sobre
tedo, ''Junior Bonner', para en-
tender que “Convey™ o5 una pa-
licula casi casi imparsgnel, Pe-
ckinpah estd detrds de ella, pero
€5 Y& un Peckinpah deatilado,
hervide o censado. Un Peckin-
pab que conoce los trugos de la
narracién cinematografica, peto
qile N0 TECUpera su auténtica ca-
pacidad oreative. @ D. G.

“(Cartas de amor

de una monja"

Hay en les dltimas peliculas
da Jorge Grau un intento de con-
jugar una cierta denuncie de lag
hipocresies sociales que condi-
cionen al individuo, con una byi-
llenta o'escandaloss historie gue
seduzen al espectador, “La tras-

“Cartas de amer da una monja”™', de Jorge Grag.

tienda”, 'La siesta’' o esta “'Car-
tes de amor de una momje’" Ies-
ponden al mismo planteamisnto.
5i hay una conteadiceidn, diga-
mos moral, en esas intenciones
[y creo gue en el cine da Grau
hay que habler de intencionas
morales ¥ no politicas), trascien-
de a la propla realizacidn. La co-
herancie da peliculas entarioras
suyas como “Una historia de
gmer”’, por ejemple (v hasta de
uit titwlo tan fallido como “'Chn-
tico''), ha dado peso a un estar
perdido entre mil caminog =in
unga dacisidén tajente que ancami-
ne las peliculas por une direc-
cifn clara y segura. Aon mas, sl
de Jorge Grau se habld durante
afios como uno de los directores
mis inteligentes en lo que & una
“pusasta en escens’” se referia, en
sug fitimas peleulas el mismo
Jorge Grau ha perdido cepaci-
dad inventiva v he dejado que la
facilidad reemplace al riesgo.
Nada mds claro, en'asta sentido,
gue el parsonaje interpretado
por Sdnchez Polack en “'Cartas
de amor & una menja’: desde su
aparicibn as pravisible la impor-
tancle que va & adgulric en los
iiltimos momantos de la pelicula,
En eate momento extrafio que
vive el pals, dopde Jos mecanis-
mos anteriores hao dejado de te-
ner sentido, &5 normel gue los ci-
negstas den pasos de ciego en
busca de una nueva estética que
lps reconcilie con su gquehBCer.
“Cartas de amor a une monje’
s un peso de ciego. E3 un paso
insuficients. La pelicula se qua-
da en lg epidermis de la denon-
cia de la Inquisiclén, en thpicos
raspecto a la reprasién sexual, ¥
llega, por tanto, & convartir dra-

maticamente en ridleulo lo que,
80 otros términos, podis haber
sido interesante: la depilacion
que la monja hece de su propio
pubis ¥ la secuencie sipniente en
laque toma el 30] desnuda en un
tejado, por ejamplo,

Y e5 gue ssa desorientecifin
general me perece que conduce
8 una perdida de 1o que antes
erH, IHEJoT 0 peor, propic de cada
cineasta., En el caso de Greu,
gunaue he teaido durante toda
50 cerrera una clara tentacifn
por Ja experimentacion del len-

aje {y shi estin “Actzdn™ o
“La eena™), ha sido en el terrena
de un lengueje “'cldsico” donde
he obtenido sus titules més efi-
caces, dentro de las propias
preccupaciones del director. El
intentoe da transformar ‘“Cartes

de Bmor a una monja’” de una.

pelicula “clésica’ en oira “mo-
derna”, conduce, a mi juiclo, a
A58 Incoherancia  generel gue
anege la obra.

Pero vaya usted & saber i ello
85 culpa de Greu o d2 ese terrori-
fico mecanismo que bay qua su-
frit para hacer una pelfculs, en
el gque entran B saco producto-
res, diziribuidores y exhibldores,
opinande desde la ignorencie,
determinendo desde la seguri-
ded que les da su dinerg, hacien-
do & través de terceros el cine
gue nunca han entendido ni sa-
bido hacer ellos mizmos, Vaya
usted a saber si de nuevo Grau
no ha sido ¥ictima —como tantos
otros— de ess mediocridad que
rodee v ahoga el cine espardiol,
Un dia de éstos habri que dejer
da llamar lez pelicules por los
nombres de sus directores y co-
menzar una informacién ex-
haustiva sobre los procesps de
rodaje de las mismas. En ellos
eatardn seguramente los auténti-
cof auntores. l DIEGO GALAN.

W farro

Por un teatro
estable

del Pais
Valenciano

La crizsin dal teatro indepen-
diente no significa el fin de su
diflcil, por no decir heroico, dis-
curso, Simplemente, laz gir-
cunstancias hen sufride un pro-
fundo cambdio ¥ el discurso es-

#iico v politico ha da seguir
por otras derroteros. EL teatro
indspendiente fue, con frecucn-
vig, un sustitutivo de la accidn
politica, a la gue supaditaba los
planteamientos estélicos,

Hoy, le inmense meyoria da
gquisnes milltReon en nueslros
grupns independientes han teni-
do que elegir entre 'pasarse’’ &
la ageiin directaments politice
o plantaarsa la creecitn de unas
nuevas condlciones de trabajo.
Unas condiciones que permitan
conseguir especticulos més ma-
duras, artleulades sin urgencis,
que traduzean a términos estd-
ticos laz wviejas razones de la
rebeldin.

Dz inmediato ha surgido una
ambicidn: la estebilidad. 5i le
realidad politiea anterior. tanto
por lo presién del poder comn
por el dasso de legar & los po-
blicos més diverses —aprove
chande la existencia de una se-
ria de centrps e inicietivas cuol-
turales, gue tenfan en los gru-
pos independientes al més cfb-
modo de los mecurses— incitd a
la “itinerancia”, hoy 58 tiendas
claramente a lo contraro.

Inieil hablar de cusnto supo-
50, en al ardan wvital v gun poll-
tico, el endar de un lado para
otro, conectando con los desper-
digados sactores progresistas
del pals; Initil también seialar
la proyeccién, generalmanta ne-
gative, gue esta desordenada
itinerancia hubo da tener en la
celidad de las representacio-
nes. De ahl gque, sin reounciar
del todo & esa dimensitn, el
pensamiante de nuestres inde-
pendientes pasa hoy, con toda
légica, por le necesidad de con-
quister teatros estables,

El fltimo ejemplo nes o da
el provesto titulado “Por un tes-
tro esteble del Pels Valencia-
no”', que excede ¢n mucho la
simple 1dea de utilizar cultural-
mente al Principal, la de ofrecer
el Valencia Cinema —como asi
sucedid durante varias temps-

rades— a los gropes supervi-.

vientes, o la de crear una com-
panie. Leemoz en el provecto:
“La formacidn de un grupo da
profesionales em un Taller de
Teatrs, su  perfeccionamiento
contimio en contecto daradero
con su piblico, sblo es posible
mediante la creacion vy consoli-
dacién de un centro de produc-
cidn proyectade hacle el future,
al que nosotros hemos dado el
nombre, en nuestro émbito con-
creto, de Teatro Estable del Pais
Valenciano™. ¥: “Los sintomes
dele enfermedad, al menos, cs-
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tin claros pata todos, ¥ tam-
bitn el remedio. El punto de
partida es una ansencie de cir-
cuito de difuzifn de espectdcu-
los teatrales en el Pais Valencia-
no ... Ello =g debe en primer
lupar a una concepeidn mercan-
tilista del teatro, que hace de-
pender toda progremacidn de
Ios espectdculos producidos en
IMedrid, carscterizeda por sus
concesiones [a menude degra-
dantes) el gren piblico, v ello
cas exclusivamente en la ciu-
dad de Valencia |...}.

A esta reglided responde el
provects con la alternativa de
un teatro estable, cuyas pringi-
pales linaas sariam:

1.* Habilitacidn —creandg
nueves locales y rescatando los
antiguosl de un cireuite en todo
e] Pais Valanciano, para los gri-
pos ¥ pere el Taller de Teatro.

2 COreacidn de un Taller
de Teatro, articulado con la
Seccidn de Arts Dremdtico del
Conservatorio de Valencia,

3.4  Adguisicién de una car-
pa hinchebls como locel propio
del Taller, & bien los estrenos
ge harian en €] Principel. Utih-
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zacidn del Testro Romano de
Sagunto, del escenario de los
Viveros, entre otros,

4.% Cursos, seminarios, pu-
blicaciones, trabajo de divulga-
C100...

5.* Hepertorio inicial: "“El
cottesano™, de Luis Mild, espec-
taculo hilinglia, “Los melcesa-
dos de Valengia™, de Guillén de
Cestro. “Spell o Llibre de les
dones™, a pariir del poema
narrativo de Jaime Holg, escri-
tor valenciano del siglo XV,

El equipn —diez actores, tres
dirgctores, un coordinedar y ve-
Ti08 conssieros ¥ ASESOTES— estd
formado, Plensan que ¢s el mo-
manto de echer a ander. @ JO-

SE MONLEON.
Palacio

de los Fiicares:

un lugar
para el estudio
de los clédsicos

El Corral de Almagro es, ala
vez, une maraville ¥ un proble-

-Afirmamoe 8 piee funtillag qué
nta Viva oeeribe bactanto,.

Y sino, haga la prueba de dividir del 9.

Verd como aun le queda tinta para hacer la del 6.

S ESPECTACULOS

ma, Maravilla, porque siendo
el teatro de los s=iglos XVI v
XVII —al margen de cuslquier
interpretacion  ideoldgica=, el
fenfimeno dramadtico més im-
portante de la Historia espario-
iz, supone la supervivencia del
“edificlo’, del sapacio sscénico
v social en que se representaba.
¥ problama, porgue, dado el
emplazamients  geogrdfice  de
Almapro, results dificil, en el
marco de nuestra realidsd cul-
tural ¥ econdmica, hacer de
aqualla cinded el centro mini-
mmatments vivg de una activided
teatral,

Cuando hece unos masas, con
motive del Congress de la
ASSITE], sa representd en Al-
magro “El retablo de las mara-
villes"’, Jean Darcante, el secre-
tarlo general del Instituto Intar-
nacional del Teatrn, s2 hacla
cruces da que el Corral no fue-
ra mAs conocido. Pare Dercan-
te, lo existencia de miles de his-
panistes aplicados en todo el
mundo al estudie de nuestro
teatro del Siglo de Oro, la pre-
gsencla de sus ttulos an los re-
pertorios de los prandes teatros
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gubvencionades de Europe v
Ameérica vy ¢l desconocimisnto
que penerelments s¢ ticne de
Almagro eran una contradic-
cifn. zAcaso —nos decla el
pgombrado Dercante— no o5
también  Strattford-upon-Avon
una ciudad pequena y apartada,
convertids, sin embargo, por
§US TPresentacionss y Sus Clrs
505, en unno de los primeros cen-
tros shakespearianes del mun-
do?

En teorfa, esto es ciarto. Fe-
ro, ¢n la prictica, Almagro sa
encuentre respecto de Strat-
ford en una sitwaciin de nota-
ble inferioridad. En Inglaterra,
shakespeare no es solamenta
—COIMD GCUTTE aqui con nuestros
eldzicos— una ploria del pasado;
sing tamblén un sutor vive, cu-
¥o amplio repertorio se monta
¢ontinuamente por Ios prandes
directores ¥, ademdas, con esa
forma suprema del respeto gue
a5 8] amor sin reverencia. Esto
hace de Stratford-upon-Avon
una ''necesided’”’, en la medida
en que la belleza de la ciudad,
sn erguitectura, su rio, su pai-
saje, las casas en que pasd sus

| Y, naturalmente, todas las combinaciones de amb«as que se le
CQCUITAN.

Verd, En el fonde lo que paza es que Punta Viva, ademas de
ser muy manejable, tener un clerre hermético, una punto
super resistente y un clip para no perderse, tiene un depdsito
grandecito. Tal que asi...

Y, claro, por eso escribe v escribe y escribe y escribe y escr,

vy escribe y escribe y escribe, y escri

A he.yesc e,

] v escribe, y escri Pscribe, v escrik . s,
y escribe, y escy ¥ escribe, y esc! ?"EH
y escribe, yes v escribe, v es =T Wi '
ibg -hi’ " y escribe, T ’h y
gecribe como T quierae /N
U peodiacag -
PAPEREMATE v "‘*-
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