bre de Lein Felipe no lepd a
agentarse en ninguna de nues-
HﬂIﬁI carteleras, .
BCE n 1.IE'II:I]:II:I.. L aatnn
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montd alpunogs cuentes de “E
Juplarén”, de Ledon Felipe, al-
ternados con otros de Juan An-
tonko Casted, Ahora, el mismo
grupo ha wuelte a repotic el t-
tulp, pero an esta ocasidn cifién-
dose estrictamente a lextos de
Leén Felipe, autor de los seis
cuantos qua constituyen 2] a5-
pecticulo: "“La mordide™, “El
abad de San Gaudian”, “'La pri.
mera confesidn’, “El pastelon
dal beutizo®, *La barca de oro™
¥ Tristén e Isolda’’. La razin
de que otros dos, jnu]uldu&ﬂfur
Ledm Felipe en “El Juglarton’
no formen parte de la represen
taciém, se. debe exclusivements

a la deracién del aspecticulo.

Sobre este trebajo del poeca
existe un prologuillo, del que
forman parte los sipuientes
parrafas: “Estos cuentos del
‘Tuplardn' fueron primeramente

ados ¥ dramatizados para
" programas un cuarto de ho-
ra, en los comicnzos de la tolo-
vigibn mexicana... Los hice
con guste. GComo deporte y di-
vartimento. Yo y mi mujer, qua
me ayudaba siempre an ias pe-
guefizs y grandes aventuras,
nos refamos mocho haciendo es-
tas cosas intrascendentes en los
ratos de ocio ¥ da lectura. Lue-
go, de aquelles dramatizaclones
gue s perdieron y no sé cuin-
tas fueron, se salveron estas
ocho nada mas, Yo las organi-
¢ mds tarde, ya muerta mi mu-
jer, en una pieza teatral, hilva-
néndolas con la fpura sogarro-

na y ma a de un vigje va-
gahundu jugler.., ¥ con al
tulo de 'El Juglarin® se estre-

nd en el teatro Moderno de la
calle Marsella, ya desapareci-
do. No tuve mucho éxite y no

wolvl a hacer caso de tal "Jugla-
ron'. Crel que s¢ me habia per-
dido, como taDtas COSEE  que
pierdo, ¥ lo olvidé, como tantas
qie alvido: pero mi amigo, el
actor Edmundo Earbero, que lo
guerda todo en un Enm haiil
gque tene de presiidigitador
conservaba el ‘manuscrito del
traspunte’.

Se trata, pues, de cuentos na-
cldos de forma awtonémica, es-
critos sin sober gue luege se
mtaﬁrarism ETl UN MISMO BSpEG-
thculy, Cuentos de distinto ori-
gen ¥ estilo —y no deja de ser
entrafieble la referencia qua,
antes de comenzar El abad de
San Gaudidn'’, bace Leon Felipe
de Vella Inclén, que fue quien
le contd 1e historia—, ligados por
la intervencién del "Juglardn®.
Lo cual, en términos teatrales,
no deje de tensr sus [EsgOs,
pues presupone de hecho le
existencia de seis breves obritas
bajo un solo titule, con la consi-
puiente necesidad de panarse en
seis ocasiones el interéds del pa-
blico por las historias ¥ los noe-
g pﬂmnﬂl]“- Ignore exacta-
mente sise debe a ello, ¢ 8 que
raalmente los cuentos tienen un
velor decraciante, &) hecho da
fue log nifios que Nlenaban @
euditorio del Centro de la Ville
de Madrid —donde se represen-
ta todas las semanas— fueran
pasando del entusipsmo 8 una
cigrta frialdad,

En cuanto el trabajo de la
compaiia, ez de un welor desi-
gual. Doming, desde luegn, la
Cormeceiin, contar con clari-
ded las historias. Pero felte
mucho de juego, ¥ también de
imaginacion ¥ de magia, El os-
pectéculo tisne un tono acads-
mica, con todo lo que el térmi.
no encierrs de solidez v de ru-
tinerismo en el teairo en pene-
ral y en &l teatrn indentl en
perticular... B J, M.

“La grande
bouffe”

La pellcula més sorprenden-
te, divertida y escandalosa de
Marco Ferrerl, directar que tie-
ne va an s haber una serie de
titulos  extraordinaries, desde
aguellos “El pisito” o “El coche-
cito” hasta el “Dillinger & mor-
to”, Oltmo de los estrenados en
Espaifia, aunque con varios anos
en su haber. ¥a en ''Dillin-
gar...”’, Farreri sentian una
airaccidn por el suicidio, por
explicar las razones de ese ca-
minco hacia la muerta. La muoet-
te en &l misme 84 olra Cconstan
te de sus peliculaz, como lo e
ignalmenta en el cine de Berlan-
EB, com el que tiene mis de un

unto de comparacion, ¥ con
os guiones de Rafael Azcona,
autor de varios de Ios dirigidos
Enr Ferrerl y Berlanga, Tam-
itn Azcona es el guionista de
“La grande bouffe”™, y es ligico
con eze combinaciin Ferrer-Az-
cona que los planteamientos da
los coetro rotagonistas de la
pelicula 35151 lejos de cualquior
consideracion tnetafisica o mte-
lectual: estos cuatro burpueses
que 8 encaminan hacia la
muerte no tienen mas medios
ue los que determing la satis-
accibn los instintos. Alaja-
dos de conceplos cullurales, so
Bncug¢niran y se buscan en su

opig ESENCiE! comer, fornicar,
efecar,., El resto es cultur-
zacion, un postizo transformedo
B0 Fugo que impida precisamen-
te el desarrollo normal o feliz

LETRASI

“La grapde bouffe™, de Marce Farrari,

IES

de esas necesidades primarnias
¥ hermosas,

Porque hermosa é5 la muerts
de estos cuatro hombres reuni-
dos en und ¢asa alejada de la
ciudad ¥ dedicados unicamesnte
a competir en la resistencia del
comer ¥ [fornicar. Censumir v
@VACUAT, COMET ¥ j}l;ldcr son los
unfcos elementss humanos de
esta reunion, La reduccién a la
fisialogla encierra naturalmente
una postura, una consideracion
sobre le vida, sobre cuanto
oourre alrededor. La situecide
burpuesa de loz personugjes de
la pelicula no contiene —cTeD
yo— un juicio sobre esa claze
social sing que se trata simple-
mente de un truco dremstico
gue permita a los parsonajes la
situacitn da cxcescs que la pe-
lcule necesits. Es decir, no os
tanto el suicidic de una clase
gocial que muere en su propia
trampa, ¢n 5u propia necesidad
de consumir, sing da UNos Seres
conoretns Ccapades de comtener
en allos mismos & cuankos len:
gen tamhién un desprecio toial
por este mundag, por esla sooie-
dad. Une insatisfaccibn que so-
lp puede compensarss Con tra-
gar cuanto se pueda, com el de-
sarrolln sensoral absoluto que
conduce a la muerie, Bufiuel
pstd temhbién detrfs de ssta pe-
licula: el mismo .;Ti“EF'n a la in-
varsa seria “El discreto encan-
tp de la burgoesia™. Alli, los
persongjes. lenian €l problema
Dpuesto: TunCca conseguian co-
mer. El sspecto fraudieno de
esta necesidadimposibilidad de
consumir tiene una relacion di-
recte, en al tratamianto de estos
direciores, con el entorno saciel
que s¢ vive, con la sitwacion
Bngustiosa, opresivia € insalis-
factoria de la sociedad pre-
Rente.

Pero por encima de conside-
raciones més o menos cultas,
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“La grande bouife™ es un juega
de provoceciones al especiadar,
fundamentalmente al especta-
dor burpués o aburguasado qua
tena la costumbre de ipnorac
poblicemente cudles son exacta-
mente sus realidades inmedia-
tes, Eu propie existencia, Aqul
no hey matices ni m]:r&ﬁrllﬂ:gli-
dos: todo es directo, brutal, di-
vartido ¥ hallfsimo, “Le grande
bouffe” es una obra maestca de
la imaginacion, del humor v da
un ciarto desencento, l DIEGO
GALAN,

“‘Los restos
del naufragio”

Ricerde Franco, en su lercer
largometraje [VEl desastre de
Annual”, en 16 mm., no legh
a estrenarse; el sa%undﬂ. “Pus-
cual Duarte”, acudid ya a un
Festival de Cannes), ~Los restos
del neofragio’, propone us su
gestivo juego podtico que puede

fragio Lj'agi-::n y definitivo, El
naufragio del fracaso, de la de-
silusidn, del suefio interTumpl-
do, del envejecimiento, El fra-
caso de una vida gque no ha
ancontreds el rumbn previsto;
el frecasn de temer que seguir
sofands con imégenes remotas;
gl fracaso de temar que inven-
tarse un paesado. El fracaso, el
naulragio, de ese joven que so
encierra @n un asilo ante un
panorama gue noe le interesa,
que no le anima.

En laz claves de la pelicula
de¢ Ricardo Franco se encuentra

soterrado un mensaje vicalista,
une esperanza; el joven decep-
cionado saldré de nuewa del esi-
lo, velverd a la calle donde pro-
bablemente sepa encontrar el
truco de la fantasie. de lo ini-
maginable o el rumbo de asa
tesoro que el frenélice director
de obres ampulosas no supo ha-
llar nunca. .. 3

“Los restos del naufragie™” es
una palfcule de supestiones. El
dezarrollo dramético de sus sa-
cuencias 0o corresponde & una
nerrecion lineel ni a una logica
preestablecide. Loz Hmites an-

tre la verdad y Ia mentira de lo
que parran los personajes de la
accidn, limites estrechos, ina-
prensibles, inexistentes, son log
de ]ud]:lru]:lia pelicula. ¥ el es
peciedor gue guiera dejarse
conducir por esa libertad imagi-
nativa, entrerd en el mundo de-
salade, v luepo optimista, del
naufragio en el que todos hemos
estado a punto de ahogarnos si
hemos sobrevivide, Este nau-
fragin peneral, de dilovio necio-
nal, del gue las sguas no se
han evaporado definitivamen-
ta. B D. G.
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"Los ojos vendados”

La tartura existe. La violepcia flsica es alge
habitual, corriente, cotidiano. Ese sltuacitn aumen-

e
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tiardh, 50 hard insostenible. Ouwé se puede, qué se
deba hacer contra ello? ¥ Carlos Saunra se hace la
pragunta dejfands unn incdgnita al fingl de sy pe-
licula, baciendo dudar de le eficacia de ese Triba-

entenderse como una simple

narraciin de wieja palieula de nal que 0o guiere pasar & la Historia con los gjos

vandades. Un Tribuoal que no o5 de hoy ni de un

e
L

aventuras (con un legendario
capltdn a-la busca de tesoros
pardldos ¥ un joven eprendiz
decepolongdn ¥ escéplicsl o co-
Mg un jucEo de interpretaciones
m#As amplio, méas sutll, mas
complefo en’ el supuesto segura-
mente false de gue los cuentos
de eventures no lo sean.

~ Partlendo de una sitwacion
inverasimil o al menos inhabi-
fual, Ricardo Frenco compone
un oneje de joven decepcio
nado de la vida gue guicre re-
fugiarse en un asilo de ancienos
B sus veintiocho afos; neda le
mieresa ya, nada le convence.
El amor le ha treicionado ¥ po-
siblemente olras ilusioncs le han
conducido al fracaso. Envejaci-
do va, confia s6lo en le muerte,
Pero en aquel asilo donde tedri-
camente debla encontrarse esa
P&z fqueé anora, EOCUBRLITE Un
munda vivo aungue destartala
do, witel aungue sin rumbo,
apasionado ¥ febril. El munda
de una serie de personajes en
tre log que un vigo director da
teatro es el protegonista indis-
cutible; viejo inventor de fota-
slas gue sueia con aquellos te-
sor0s de su juventud que ya no
yolverdin o gue quizd nunce
existieron. Fentasgias que
corresponden a las de la propia
obra de teatro que quiere repre-
sentar: “Los restos del nawlra-
gio”. Pero esos restos son los
mismos ectores —discretos an-
cianos que en su lento deambu-
lar por el asilo desarrolien una
seTie e DPESiONES AMOTOSAS TUE-
bulentes; alpunas llevan al sui-
cldlo, otras o la resignacion—
también el joven sofiador de pe-
ces inexistentes, ¥ el Prnpi{: au-
tor de la obra, resto de un nau-

?B Adriunfa

moments precisc, pobgue esa vislencia oo es sélo
actnal, Le wiolencia de la explotacitn del hombre
por ¢l hombre (con ese protegonista-nifie corgando
sacos de carbdn, con uba espalda destrozada ¥ un
miede feroz o la muerte ridicula, & la meerte sim-
plementel, 1 violencia del mieda o de la solodad,

| une violencia cercans en ln vida de todos los espa-

| foles gue e puede ni debe olvidarse. Da lo mismo

gue =ea de foy o de eyer, o que Incluse se haya
sofiado: toda esg violencie es igualments autéotica

| ¥ la memoria be debe soultarls. “Coande ma qui-

taron la venda do los ojos, pardi la memoria®, dice
lo protagonista cuendo relata Ia fecidn.roalided do
lag tarturas que suirio, Rocuperar la memarie pet-
didn g5 una obsesitn en el clne de Saura ¥ o5 un
principio para hallames, para cncontrar 8] lugae

| exacto de ko Historin que wivimos. Laz imégenes

sofindns, las releciones mentales forman pacte de
A58 Memaris, Gnica gue pouede quitor la vende de
los ajos.

Dos personajes acobardedos, pecdidos en su iden-
tidad, son anelzados por Savrs con una mirada
microsctipica, terna y A veogs cruel. Dos peraoka-
jes geninlmente intarpretados par Geesldine Chaplin
v José Lufs Gdmes, que son capaces de arrastrar-
nos & wivencias propias, a recuerdos v orealidades
peTsonales, {Saura, &n este sentidoe, hoce cada vaz
un cine més sensible, con mayor cepacidad de

|: agitncidn emocional) Dos paesonajes gue e mus-

{ ven an al tlempo, gue bucean en sus sensaciones
o

tratands, cang én un noufragio, da no perdarse, de
to hundirse definitivamente: es el miado & la reali-
dad que nos rodes a todes, es el miede ol micdo.
Mo querer enconlracse con lo gue de verded nos
[ OCUETE, HOo guerer quitarse la vende gue oiros pe-

§iErOn o0 nuestros ojos Vends que o Historia

pueds qulier en parte vy de la que nos pedemaos
| proteger oomouna pérdida de la memocia, negando
| 9sA” Historia. Tern estd ahi, rotunda aungue mo
| slempre clara. “Los ojos wendados” ec una pelicu.
| la combative, que va més alla del celato politico
buscar apasionadamente todas las connotecic-

-| neg violentas de nuestra vida soclal, de nuesica

| educeritn, de nuostre entidad. EL talenta de Carlos
| Saura en esta cbra maestra impresicnaote ¥ angus-

%‘El_:l!ﬂ. ez saber combinar Iy narrative imprascindlhls
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José Luis Gomez, protapotisa de “Los gjos vendados”, de
Carloa Saurn.

T .

gue le permita situar en el tempo y el espacio a
NS08 persanajes rtiredes, con Ja minucicsidad da
la wivencia privada de cede une de ellos: esa Ge-
roldine Cheplin eefugisndose en la colche de su
cama de matrimonio, ose fosd Luis Gomez pasean-
do 5o solodod por las calles desiertas, sa postal de
la paralitica que nunca aleanzard lo casa & la que
quiete legar, cl refugic de ella en su maride (&
pesar de la identificacion del sonidoe de la tortura
con gl de su vida conyugal), ese miada de & a
quadarse solo {a pesar de su aparente seguridad en
comgeer las razones de tode), esa recrescifn de
Inboratorio de aciores que expo revivie con veeac-
dad y walentia pasnjes clvidados de una etapa an-
terar.,. Y, de fondo, el disfraz de cada ono da los
dos: glla, curando las arrupas de sus ojos; el il
zando unas lentillas que cobren de algin modo su
CIrctin.

“Loz gfes vendades” s ung de las majores peli-
culaz de Carles Saura, para la que loma mativacis-
nes de pelfcules anteriores [hay roferanclas & “El
jardin de las delicias™, “Ana v los lobos™, “La
prima Awgélica' y “Elisa, vida mia'), porque es
logico que en une invitaciin @ la recoperacitn de
la memoria colectiva, Saura comience por su peo.
pig obra. “Tos ojos vendados™ es una de Jas mejo-
s ghras que pueden verse en ol cine espaiol.
Une abra maestra imprescindible. Una pelicula que |
no - puede resumdirse en cuetrn lineas, porque su |

|
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riqueza de cootenidos, de imégenes, de sugersn.
ciag necesite ln propia pelleuls para cobrar vi-
da. @ D. G. /r
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