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“lglifornia
suite’”

£l reciente Qacar & la mejor
actriz secunderia concedide
Meggie Smith por su actuacian
en st pelicule, ba servido para
promecionar &0n A3 un pro-
ducte anodine, vulgar y cien wo-
ces visto, "California sete™ es,
junto con “El pricime adoe a la
misma hore'”, de Rebert Mulil-
gem, estronade tamblén  estos
diag en Madrid, une pruebs dels
harterez del cine nortesmarlcano
da Ins fltimas afos, de a1 cApaci-
dnd para seber transformor la
egencla de un ginero ten noble
comao el de'ln coméadla en o dis-
parate groders & inflnitamente
s manipulador gue pntes. For-
gue 8g ha peabodo 1a époce de le
imaginwcitn ¥ el talento, ¥ en 50
luger se reemplaza todo por e
dasfnchatez ¥ &l Ump, . Ooe Her-
bert Hoss sea al director de “'Ca-
lifornia suite” no debe sorpren-
der nade; en su hober hay ttnlos
tan simileres come “La chica del
pdids” o “'Peso decislve™, entre
gientos mAs. Paro gue Hobart
Mulligan {director, por efemplo
de “El otro™ o “El hombre cla-
vl som shora el aparants, ros-
ponsable de ese engendro titula-
do “El préximo afo 8 la mizma
horn", es ya alarmente. Porgue
quiere declr qua se ssii impo-
niendo 1o firmula do une come-
dis =in sentido ni auténtice gra-
cin, sin trascendencls ol sensibi-
lidad. Un tipo de comedin donde
za conjugen Ios truces mas bane-
leg ¥ tristes del cine del subdess-
rrollo con el arropamienta de
unos repartod esielares gue ha-
cen greer & log especiadores in-
Eenoung gue estén contamplandoe
superproducciones dnicos ¢ im-
prescindibles. Prucka de elle son
las colas gue se orgenlzen ants
los cines madrilefios donde se
proyactan esta palculos —elguns
de allas promogionada  desds
TVE on “spols” puobllclterios
(porgue e promocldn subliminal
de toda al cine emarlcano es algo
ya corriente en esd televisldnl=,
y prieba de eca angedo s tam-
béén la decepcitn que muchos es-
pactadares no dudan én manifes-
{ar em voz alta ante la proyec-
cidn. Pero son espectadores su-
parvivientes do una époch clne-
matogrifics que destrozdbamos
deads la “joven” critlcs, pero
que enecerrabs —por compara-
cin & gata— un minimo de digni-
fed. Na era previsible quo so po-
dig extar pedr, @ I G.

“Grites e pRsion’’,

“WGritos
de pasion’’

Padria estahlacarse una filmo-
grafla Interminable con los titu-
los de Ins policulas qua han sca-
bado siendo fallides por e] his-
tripmiasno de sus actores, Moling
Mercour, por ejemplo, ontraris
con rétulos de honor en esa anto-
logia: su Afén por permansecar
continuamente pn pantalls, =u
interés por obligar a que la ato-
TiA gire sternamente en orng A
su personaje ¥ el forzamisnto a
gue ells oblige cuando la excelsa
actriz quisre ofrecer en unsa aola
pelicule su “amplia gama de ro-
gistros interpratativos”, la hocen
responsahla dal error gua supans
*'Gritos de pesidn”” ¥ pesiblemen-
tz de muchas otres pellziles an-
teriores dirigides tambisn par su
mardo, Jules Dasais, ¥ produci-
das par nmbas. Es elgo lamenta-
ble en todoa los casos, pern muy
gapecialmants en el de Melioa
Mercouri, yvo que alla sf &8 una
huena actriz; s4lo necesits sarvir
nntes 4 su PETSOnAe ¥ oA la pe-
licula gue Interproto que oub-
zarlo todo pars halogar sa vanl-
ded. Exactaments lo que hace g1
oponente en “Gritos de pasien’,
la extraordinarin Ellen Burstyn,
que consigue arvebataela la pell-
citln &n bass exclusvaments & su
profeslonalided v talento,

Es oatipido qua un actar quis-
ma primar sobee todoa los domis
pspectos de una pollcule, Pero
mucho més, cunnds ésta encle-
TTA B0 kegrin un interés mayor
qua ol de s lusimlenta. *Gritas
de poaifin'” ere un intentn —muy
intolectualizadn, es0 sl— por
geordar la pradiclin  Hieraria
griege con 8] preaente dof pols. El
mito de Medoa ora une posibili-

de Jules Daszin,

dad da revitalizar esa cultura
por encima de las varslones ofi-
cialas, tan falsss, suponemos,
como les que promulgs 1a dicta-
dura franguists, “Grites de pa-
sitn” podfs haber continuado
858 Coming que se gpunta en la
propin pelicula v, en su clave de
melodrame, plantesr la comco-
mitancla o diferencia del boy ¢on
el utdpleo “carficter griego’.
Pero todo w2 ha ido &l garete con
las miraditas, los grititos, las his-
terigs de Meling Morcoori, gquien
seguramenie hahs# apreadido la
leccitn, ya gue eata pellculn no
interesd ni en el pasado Festival
de Cannes, donde fue prassnta-
da, ni, al parecer, an oros palses
puropens, donde ya 88 ha estre-
nedo. B D. G.
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“La gata sobre
el tejado de zinc
caliente’’

Mo faltan coariadas formales
—otrn oosi Serd que 8§ Crean a
no- para justificar este muewva
capricha de nuestra esconn. Des-
de las sabldes limitaciones cen-
soras que impidisren una intagra
versifm dal texto hasta la supues-
tn adaptacién o puestn a punta.
El teatro de T, Williams, clerts,
eg atemporal ¥ cube por tanto en
cualquier lugar ¥ momento, De
nedn valdrla, por tanto, reiterar
apologins ni intentar redescubric
una obra tan maydritariamente
conocide.

Interase hoy Io sustancial, ¥
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elle reside precismments en lo
visto en el Marquing, sonque se
cierren Loz ojos &l recuerdo de
atras versiones —incluida la cine-
matografica=, o ciero @5 que
ggta expasicitn de “'La Gata,..”
no respoode an modo alpune @
los magnificas posiblildades que
CTGIECTH.

El drema psicolégico-reatiata
[raalismo norteamericans de los
afiog B0 requigce, como tada ex-
presion pecfectaments acabuda,
un satilisime y delicads trata-
miento. Mo basts, de entrada,
COT OMA puesta B0 eSCENA quo
romde el buen gusto eatétice (cosa
que Jost L. Alonso, su direster,
sabn hecer desde siempme]. Por
encima de ello importa ol logre
de una determinadn atmisfara,
deun climax que pueda reaplrar-
se, prefindo de sugerencies, de
zobores visusles, Fues binn, pur-
tlendo de ahf, ¢l descalabeo del
gstremo s precipita en cadena.
S¢ tende —0 B 58 DASR, MEjor—
a o inconcluso costumbrisma
difleil da ubicar, ramplon ¥ Seco.
I. L. Alonso repite sus formula-
cioaes de buen “montader”, re-
ereando un ambiente que podrie
ger perfectomente proplela, tam-
bign, parn Marguina o Benaven-
te; la gran Haclenda amaricans
sa encuentra despoblada da sub-
texto, e resenancias minime-
menks capaces de centrar la pg-
(=]l 8

Dentes da este marcs Enapro-
pedo ¥ esquelftice, 1a propia in-
terpretaclin tampoca logra co-
pectar con el toque epidérmico
egencinl. Los persongles de “La
Gatn.,.” no admiten falsos acer-
camientad, i mogho menog esta-
reotipos, El desgarro contenido,
la frustracitn, las tensiones peo-
pins ¥ colectivas [Frond oo es
pingin juegnl som meres fltros
de'diferantes tonalidades bajo Los
cuales 88 esconden palcologlas
perfectas. La incomunicacibn
—pbedra anpular= es &l fruto e3-
cénico de una corrients condnon
entre los persongales, ¥ oo de e
geperm manida del “'pin” para
“largar’ ansipdad o teroura, 8-
pin indique Ju aootaciin corres-
pondiente. El espactador sufre a
causa de estos desajustes ¥ oo lo-
gra pensetrar i de lojos en la fea-
lided de los personajes. Se “dl-
o™ & nuestra vieja usanzal con
clerta decencin, pera en ningin
maomento los actores (dasde Mao-
ria Jost Goyanas a Jesls Engui-
ta) pasen-de ser allos mismos, &8
it Tochs con una rgsezs -
mann que les viane ancha,

En esta torbelling de incompe-
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ienclas, la adeptacitn no 83 un
oparte, Ana Dissdada  prroce
vengarss Ingemissmsnte de log
cortapisas oficialisias de antnfip
¥ 5e limita & cargar les totas en
reiteradas vulgaridades [Bédale
se gsienta on ollas para arrancar
la risa del espectador en los mo-
monios més Inoportunos) gque
rompen injustificadaments can
el bign tramado hile podtico.

Betomar & T. Willinms pusde
tengr poaiblas justificaciones jtn-
das subjatlvas, desda luego),
sicmpre ¥ cuando g8 muestrs o
oteroa psancia de un clésice. De-
jar las cosas em un chato intento
e agunio grave, ponque cuando
“gobra Autor extranjern” emoun
pals donde “faltan sutoras pro-
plos”, zignifica que ol moments
g8 extremadamente criticn, No,
TIESiTD teatre na puads parmitip-
g2 lajos tan caros a indtlles. W
MIGUEL A. MEDINA,

“Antaviana’’:
La colonizacién
de la
sensibilidad

Es el cunrto montaje delgrupe
catalén Dagoll Dagon, Sus dos
Primeras propuestas giraron en
tarno & textos podticos cuve tros-
plante al escennrio detarminaran
¥i un may concreto modo de ax-
presidn. El tarcaro de los tinlos,
“No hablar an class”, rompid
com lns eoteriores quarensiag lin-
gilisticas para mostrar, con dpti-
mo resultads como a8 recordars,
una realidad socicpolitice tam
cara 8 toda el pusble espafial,

Despuds da parmanecer an ln
Sala Villorroe] de Barcelona y en
posesitn de los promios Fotogra-
ma da Flata 78 y Serra D'or al
mejor toxto dramétice, &l grupo
gncootrd su hueco —quiz ng el
mAs spropiado— en el teatro
Martin de Madrid. E] espectacu-
lo ests bespdo en algunos cuen-
tos de Pere Calders, autor gue
par su exilic ¢n Mifico durante
vointe aflog se ha eonvertido an
o de los grandes desconacidos
dal piblico espaiicl. Una recopi-
lecién de estos cuentos [ediclin
aparecida en 196E| proparciont
al grupo In justificaclén para re-
OmAT sus intentos poéticos.
imaginativos a partir de loz bre-
wes relatad.

“Anteviana”, titule gue con-
creta toda la mégica abstracciin
del montaje, no a8 ol mas oi ma-
nod que uonp palabra inventads

par un nifio (personaje central de
une de los cuentes] que la supons
poseedora de limitados podores,
“Antnviana®, por tanto, es pn
vocable da nuevo cuilo que nadas
guitre decir —como la Faneasiy
miSma= y [ue 80 SU MiSma esen-
cia podria definirlo todo por el
E:JII:I!JIE afcants que In fantesia
encierra, Con esta pardbola pob-
tien 52 camina hecls la sustita.
citm da ln palnhra como datermi-
zante de una realidad politics y
social, para entrar en ef compo
del estimulo indiwidual, a flor de
piel, del melodioan suaurra gue 1a
parca cotdianeided nes impide

lg existencia humana y lo el
via o la coteporie de fundemen-
tal. Con este ir mis alld de la his-
torla |encantaderas historios las
de Calders); de la pura anéocdotn,
aflorn toda woae sutllisime carga
dr poosia, imagen y senaihilided
Imaginativa, Asl 58 Bvance en el
terreno de un teatro pere los
nievas tempos, Romper moldas
significa esumir ¢rrores —qua los
hay sin escandeloss sbundan-
cia=, perg sobre todo debe rese-
fiarze el valicso intento de guis-
nes buscin horizootes propios,
por enclma incluss de los posi-
bles resultados ante una socio-

“Aritaviana”, montajs del gropo Dapged] Tapgon, sobre coentes de Pers Calders,

disfrutar; el vigjo y desgarrado
decorads de “estamos aqul y
ghora™ ag reemplazado por In fi-
ligrana del colorido v le transpa-
rancia gue nodn concretan en au
ambicitn de alsarcorlo todo, He-
C8T, puEs, que el teates recobre la
ida sonrise ante lo desconn-
clde. En ello subyace (gungua las
relces del maontaje no deban bus-
carse en formulaciones tiploes)
le frescura de ln Commelda
dell’arte, al realismo da Stanls-
laveki ¥ tal ves la sorpresa del
propio Brecht. Porqus la eiercto pa
que cada una de las dimlnutes
EECAOAS —no siempro ensambla-
das con aclerto— requiers un tra-
tamisoto diferents, sin que se
rompa el “tompo” gepneral ni
queds diluida en la pura forma
uba conclencia criticn parfecta-
mente definida.
“Antaviana” muestra {como
un nuavo hipermealismo  pict-
rice-dramdtico) lo paguesis de

ded que les pusde contemplar
COn mayer 0 menor gredo de
compresion. B M. A, M.
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Carlos Cano,
Elisa Serna:
Moros

v cristianos

“Crinicas granadinas™, ol
nueva disen de Cecles Cong (1),
supana una decentacitn, El au-
tor de la popular “Murgs de los
currelamtes’” ha eacogido el ca-
ming de i biisqueds v del rdasgo.
Es muy de agradecer su geato,

(1) Meweplay-Gong 17, 1400/3.
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cuando, & la vista dol éxito co-
marcinl de g0 anterior etapa, so
podrin penser qua incidiria en 1a
misma Hnes ficil v simple (o
cual no quiera declr, oecesaria-
mentn, exenta de nterés). Parp ol
granpding es hombra de amhbi-
ciomes por encima de lo eoyiato.
rel, ¥ bace biem, Es un artistn
cotiptametido, justamente mis
par su posticn catétcn que por
una aventual posicién polltics,
qiké 1o viene Bl caso. ¥ eatas
“crinicas” sobre la mistlca ciu-
dad da Graneds =cuna dol can-
tante, por adadidora— revalpn
un desgo consclenta de investi-
gur v reivindicar el ascendiente
drabe da buena parts de la Anda-
[ecin postorgeda v machecads
an estos Gltimos siglos de “doml-
pacitn eristiana”. Todo ol traba-
jo mdquiere un cardeter histdricn,
clclice ¥ metédico. Inlciado par
g5 “'Canto de amanecer'” |*lia-
mada musulmans & la eracidn’’],
continuande por dos “caxidas™
con taxto de Gorgln Lorce y sa-
bor genuingmaonte morisco; para
gel dar pasa a las crenciones con-
tempordneas dal propio Ceno, s0-
bra las bases citadas, pero que
livgan a desembacar en estes Al-
pujartes actoales, con sus pro-
Memas, sus vickitudes y.. sua
sonoridades genuings, Finglmen-
e, Cano sintetiza an uns expro-
gdin musical que, con reminis.
concias tanto de Isaec Alhénix
como de lo egipcis Om Ealk-
folim, S scercn o la forma sami-
rack, semi-sinfénica de los Tria-
08, Imén y damis grupos jivenes
nndatuces, El cantante, por lo
fefmds, 5z gOCUeniTE A gualn &n
efte chmnlo de senmaciones, haca
galn do uma potanta y apropindn
voz, ¥ el conjunto dal disco resul-
18 muy convincenta.

¥ 5i lo drabe = un tema rooy-
rremts &0 Cerlos Ceno, Lo es tam-
bifn en Elise Serns, sungque do
maoeTa mucho meanns aatural,
Donde la centanta  castellann
realizs sus mejores hezaflas es
precisamente en In recuperachin
del folklore cemteal, torea que
emprende muy favorabiements
en “"Regreso a la samille”’, prime-
ra parts (2). Con una especial de-
dicatoria difgida al casi siempre
ofvidodo Agapite Marazuela, Jas
tonmdos populares, jotas, segui-
dillan, ptc., trenzadas a través de
bandurrins, dulzalnes, laddes,
cestadveles, yuelvon 5 sonar
comp ko qua alampre fusron: ax-
presionos autdnticas, alagres, op-
timistas pase o todo, de un pue-
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