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“Historietas con vy sin prlabras”, en la Sala Prosperidad.

v desancedend una epidemia de
peste ¥ 1a del vendedor que mu-
Fif por 0o curarse un femdmn.
Los actores respetan las lineas
generales de esas trés historias,
aungue 4 veces cemhien el
texto. Ademd#s, afaden cancio-
nes ¥ nuevas historias —por o
genaral, ain palabras—, que con-
ribuyen, en so conjunto, tanio
4 aproximer més 1a obrd como
4 darle un cargeter mas comi-
O, MAs espeso, que el que pro-
one el original. El resultado
“e. sin duds, eficaz, gandndo-
58 progresivaments |a atencitn
da loz espectadores.

Lo itnportante de 1l sala es
lo que ‘tiene de instrumento
abierto 8 un tipo de comunica-
ciin teatral gue, necesariemen-
¢, generard unas formas distin-
Las. Por mi parte, he de decir
Que, une ver sumergido en el
piblico, acepié estas “Historias
00 sm'é:l abras", basadas en
la obra de Dragin, eomo un
trabajo gue sicve para el de-
sarrollo del nueve caming, H
JOSE MONLEDMN.

Paco Nieva, en
el Martin

E] Martin, después da varios
bandazos, incluido el de las be-
llas seficritas en sesion conti-
naa, 38 ha metido por un nuevo
camino. Del exlto dependera
—POrgue ¢ trata de una empre-
sa_totalmente privada— gua ase
caming sé4 un bandezo més o
un nueévo respiro en la certale.
ra teatral madrilefla, Par la im-
portancia que el hecho tane,
no 86le lo sefalamos, sine que
SXprésamos nuestro desen de
que vays adelante. En dltima
InatEnClE, €5 un ouevo test” a
ia sociedad madrileda.

Después de “Flowers” —que
fue ol trabajo de ruptura— vino
La Trinca. ¥ ahora ha sido la
libérrima wversitn de Mieva so-
bre “La paz”, de Aristofanas,
¥a juzgada en su dis en esta
SECCiON, A Faiz de su estreno en
el Maria Guerrero, la gque ha
reafirmado 1a nueva trayectoria
del Martin, A& la wvoelta de la
esquing esperan ya un cabarot
polltico™ —que 3¢ simulteneard
con “La paz”’— ¥ Schweik en
la segunda guerra mundisl”, de
Brecht, que los de Tébano con-
tindan presentando en la Vi-
Uarroel da Barcelona.

En todo caso, si nos atenemos
a lng especticulos presentados
por ¢l Martin en su nueva eta-
pa, domina en éllos une carac-
teristica especial, como si el e
fuera tantos afios e] mds famo
50 de los teatros madrilefios de
revista le hublera dado un ce-
TECLEr qite ahora sa tratarfa de
coiciliar con la calidad. La
ruFt:ura, pot decirlo con otras
palabras, se ha producido sin
abandonar ese tono festivo, que,
en &l campo del teatrn indepen-
diente, han asumida, de un mo-
do critica, fos de Tabano, v en
Otro, mas aotoral, un tipe de
especticolos entre los que ocu-
Pe un puesto la versidn que Nie-
va ha hecho de Aristifanes.
Veraidn citlta, werbalmente des-
lumbraents, que no pretendes
mantenerse fiel al original. sing
utilizaric.

El reparto es =sustencialments
¢l mismo —Julia Trujillo ¥ Car-
los Lemos al frente— que sl an-
terior; quizd el montaje engaje
mejor, por el e&flﬂtu de la obra,
B0 un escenario como el dal
Martin, menos solemne que al
del testro nacional. La reposl.
clién fue un &xite, L[we debe con-
tnbuir & aflanzar los propisitos
persaguidos, 1 J. M.

“The Nickel
Ride""

(“El hombre
clave”)

Tras el éxito comercial de
“Verano del 42" y la indisouti-
ble ohra maestra "El otro'!, Ro-
bert Mullipan realizd una peli-
cula, “The Nickel Rida™ (1974},
que continia wna tra'i'anmrl:a
coherente respecto al rigor, la
inquietud creativa y la imegina-
cion, “El hombre clave”, segtn
58 ha traducido en Espefa, o3
una obra que elude cualguier
Lipo de' conceslén, Entronceda
EN Un género ¢oncreto —el trhi-
lar"—, Mulligan lo aprovecha
eilo en la medida en que el
ambiente, las sitwaciones y la
problemdtica de su parsomaje
central tienen ya, en la tradi-
citn de diche género, unas cla-
vas conocidas por el espectador,
pero s capaz al Hempo de apli-
carle una esuitica distinta cer-
Cina en ocasiones al onirismo
lcomo lo hieiera espléndidamean-
te en “El otro™);, & ello sclara
con mas exactitud la soledad,
la Elalfusﬂa de ese personajs
central,

Parsonaje gque tisne mucho
Que ¥er con otros entihéroes del
¢ine norteamericano, pera que,
en definitiva, se relaciona con
la angustia de toda una gene-

racién feon el “Fat Ciey™, de
Huston), da unos hombres gque
VEN Bn un momento de su vida
chme los mecanismos de rele-
cionas con los que ha wivido
hasta entonces desaparscen
precipitadamente.. EI hombre
clave de esta pelicula, relacio-
nado & und ambigna bande de
“pingsters’” (ambigdedad refe-
rida a su discutible clandsstini-
dad] de le que &5 el eslaban
fundamental & imprascindible,
ha pasado de moda. Otres mo-
meéntos, otros intereses, van a
deshancarlo, Angustiado en su
propia inutilidad, sin entender
del todo las razones que le mar-
ginan, este hombre clave, que
antra, por olra perts, em una
etapa de su vide donde la muer-
te perece CA3 OMica espeTanza,
tratard de continuar su trabajo
a pesar de todo, neréndose &
ser un simple objeto & merced
de otroa.

En aeste zentido, Mulligan ha
plenteadn su pellcula: con las
mismas elipsis, con la misma
auzencia de detos que el perso-
naje vive. “El hombre clave”
sigue de cerca la trayectoria de
estd victima, observdndole en
tados 3us momentos, en todas
$is reacciones. Lo que &l igno-
ra, también lo ignora el espec-
tador. ¥ agui aparece esa au-
sencia de concesiones antes ra-
terida. La dureza o la saquedad
de la narracién se acompaia
de un tono triste, patético,
amargo. El gue lbgicamente
proviene de la considerecidn
gque Mulligan tiens de nuestra
sociedad, de sw propia situacitn
de director cinemetopréfice su-
Jato al orden de la oferta v la
demanda. El hombre como va-
lor de cembio ez, ¢n dltima ins-

‘The Mickel Ride”, de Robert Mulligan.




