“La hnelga”, de S, M, Risanstein (1824},

soviéticas, en una linea cobe-
rents, intellgente y eficaz. Gra-

cles a ese guintupls programa-

—similer al cicle Bopart progta-
mado hace unos afod v adn en
exhibicién por toda Espafia—,
nos &5 posible conectar con un
cing algjado durante afos de
nuestras carteleras 4 pesar de
su decisiva importancia en el
desarrollo cinematografico
mundial. No resulta shora nio-
punte novedad resaltar la tras-
cendencia del cine soviético in-
mediatamente postarior a la re-
volucitn de 1917, v no ya silo
en orden & las pelicules concre-
tes, sino & la plasmeciin gue
suponian da une serie de taprias
cinematograficas hasta enton-
ces alejadas del trabajo creati-
‘yo de log directores, Fueron los
govidtices guienes, en un intan-
to de ahondar en la eficacia
smociona] del cing y queriendo
poner ¢%a emocion &l serviclo
de la lucha revoluclonaria, co
menzaron por revoluclonar pre-
cisamente el lenguaje que wtili-
zaban en su trabajo. Desde ¢l
va famoso “‘montaje de atrac-
ciones” de Eisanstain, pasando
por el “cime-gjo” de Vertov,
hasta el trabajo con &ctores im-
puestn por Pudovkin, al cins so-
viético de los afins vaints y par-
te de log treinta es de chligado
gonocimienty para quisnes hoy
ge interagen por el cing mée alld
dal simple pesatiempn domin-
guere, Y ello no porque las tao-
rias de aguellos jéwenes revolu-
cionarios tengan hoy une posi-
bilidad de aplicarse literalmen-
te, sino porque ¢n Su esencia se
contlens gran parte del conogci-
miento cinematografico funde-
mental. Jovenes, muy jivenes,
los cineastas sovidticos dela re-
volucidn iban més alld de la
simple inspiracién personal. Su

trabajo colective gqueria sentar
las beses de una ciencia de la
expresion en el clie, o partir de
la cual eada grupo de cineagtas
pudiera investigar lusgo por su
cuenta. Ninguno de ellos se li-
mité por lo tanto & un simple
juege personal, sino gue conte-
ba con el cine como medlo da
proséguir una revolucién, da
pplicar sus principios bésicos a
cada una de sus vertientea so-
ciales, Lenin considerd el cine
como un medio imprescindibla
en la formacion del puebls ao-
vidtico, ¥ atento a sus julclos,
Eisenstain, Dovjenko, Pudovkin,
Epzintev y Tranberg, aotre mil-
chog otros, se esforzaron en pro-
seEuir desde sus propios CAMpoa
de trebajo la necesided de esa
Juche continua,

La programaclon del FEE[uEfIﬂ
Cinestudio ofrece “La huelga”,
de Eisensteln, pelfcula anterior
a su clasica "El acorazado Po-
temkin", donde ya su autor tra-
bajaba en el "montaje de atrac-
ciones': un medio de estimular
al espectador para no dejarle
impasible o frlo ante lo que con-
templa ni reclamar 26l0 su emo-
ciém, como, sagin los cineastas
govitticos, era al fin del cine
burgoés. “La huslga™ ofrece
busnas muestras de esta teoria
de Eisanstein (la comparacidn
entre al matadero y la Policia
zarista disperando cootra log
hoelguistas, por ejemplo): un
mecenismo —guizd hoy inge-
nuo— que oblipaba # la re-
flexion. Como ahos més tarde
insistiria el mismo Eisenstein en
“Lo wiejo y lo nmawve’, crinica

- del enfrentamiento entre distin-
" tas mentalldades para aborder

las nuevas necesldades da lare-
citn nacida libertad. Es curio-
s0, sin embarge, comprobar ci-
mo en el transcurso de los afios

‘'qua separan ambas peliculas

—1524, Ia primera; 1926-29, la
segunda—, Eisenstein cambia
sutilments en su gonsideracitn
del protagoniste: del puehlo eo-
mo colectividad sz pasa en "'Lo
vigjo ¥ lo nuewe” & una leve
aparicibn de protagonlstas pri-
vados v concrotos, 4 través de

Ins cuales se desarrolla la temd-.

tica de la pelicula.

Este proceso 85 Blgo percept-
ble en el excelente ciclo que co-
mentamos. Como @l indiscutible
talanto de Dovjenko ¥ sus genia-
las teorins del montsje en “Ar-
senal”, los de Pudevkin en “'El
fin de San Petersburgo”, v qui-
z4 la menor importancia da
otros autores, Eozintey y Trad-
berg, en “L& noeva Babllonia™,
cinco pelicules que, afiedides s
las recientemente estrenadas
—"El acorazado Potsmkin™ y
“La madre—, ofrecen esa pers-
pective necegaria sobre un cine
desconocido entre los espaiolas
o tanteado solo en proyeccionss
clandestings y minoritarias,
Puede echarse en falts alpin
tituls de Dziga Vertov, uno de
los més grandes e igoorados
creadores de aguel mornento
histdrico. Vertov fue guizd el
miis dristico en sus enunciados
frente al cine burgués v también
el mis imaginativo. De oual-
quier forma, es dificil alslar a
estos hombres del trabajo. con-
junio que emprendieron. Varios
de ellos, alumnos de la primera
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escuela cinematografica  del
munde —fundada en 1921 por
Lav Kulochov— o més tarde vin-
culados a otros movimientos co-
lectivos <la Fibrice del Actor
Excimirico o el Teatro Central
de la Propaganda Cultural— y
admiradores de Maiakovski, co-
mo uno de ios prandes intelec-
tuales del motnenta,

Aunque cusalquiera de sus pt:
licules, mislademente, tiens €n
sl misma el valor de una obra
cldaica, discutible v siempre ad-
mireble, perece claro que el
acierto de la programacién con-
junta ofrecerd al nspncta.dur
una lecciim de gran :.mpnmn
cia. HDIEGD GALAN.

“El imperio
de la pasién”

Los distribuidores franceses,
tan hébiles ¥ enpgafiosos. como
en todas partes, camhbiaron sl
titulo de esta pelicola de Nagi-
gt Oshima —'"Ai no Borei”, cu-
ye iraduccién literal serla “El
fantasma del amor’'— pera coo-
fundir el espectador ¥ hecerla
creer que s¢ trataba deuna con-
tinuacién da & mitice y escan-
delosa ""El imperio de lps senti-
dos". Presentada ahora en Es-
-pafia con ess ttulo francés y
gin conocerse previaments la
pelicula prohibida de Oshima,
el engefio es mayor: el espacta-

“Al mo Borel™, de Nagisa Ophima,
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dor espafiol va a cTeer oo qua
g5 Una continuacién da la pe-

Jieula “maldita”, sino esa mis-
ma pelicula. Su decepcifn va a
sor inmense. Ninguna relaciim,
TIngln perantasco UNe une pe-
licula a otra; Nagisza Qshima no
g5 precisamente un cinegsta al
qus l¢ importa convencer al pi-
blico do su telsmte en bass a
trucos publicitirios. Desds ha-
¢g muchos afes, su carrera ra-
fleje un rigor y una seriedad
que mads tienen gque ver con
eses trampas. Titulos como “La
ceremonia’’, "El ahorcamisn-
to”, “El nifo", "Harmanite da
verano y tantos y tantos otros
hen convertido a Oshima en uno
de los grandes cineastas del mo-
mento, sungua tanga en su Al
mografia titulos menores. Con
inquietudes similares & lag de
Barnardo Bertolucci, Oshima
witneé mvestigando, desde su dp-
tica da cineesta japonds, las
connotaciones politicas en las
historias de amor privadas, las
frustraciones dal compromisg
politico desde la izquierda ravp-
lucionaria -y cuestiones, en ga-
neral, aisladas de lo qua a los
distribuidores ¢ productores les
interezs para Wna comercializa-
clén facil. “El imperic da loa
sentidos” tanla, en esta relacitn
con  Bertolucci, una  similitod
con VEl iftimo tango en Parls”,
pelicula tamblén manipulada
por la publicided ¥ por la super-
ficial consideracidn de especta-
dores avidos de sacuenclas erd-
ticas,

Quede @ste clare pars que
nadie se llame & engedo. “El
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impano de la pasiin™ es una
gimpla historis de emor donde
Nagiza Oshima ha intentado
eludir pargntescos con su obra
anterior, eliminendo incluso las
minimas secuencias erbticas po-
gibles. Sin ser una de sus gran-
des peliculas (quizd dehido al
culdado con que la ha anfo-
cado, siendo &l un cineasta que
en la libertad v 1a improvisacion
enfUenira lo mejor de al mis-
mo), "'El imperio da la pasidn’™
B5 una curiosa ohra, lens de
megia, de tensidn, de fanteala,
Un suceso de periddico conyer-
tido en leyends medieval donde
se produce el mAs alucinante
"ménage-i-1rols”  posible: los
pdilieros asesinos viviende en
funcidn del muerto, junto al
muerto, al serviclo del muerto.
Una leyenda moralizante a la
que Oshima ha imprimido una
nota de imeginacidn, coinci-
diendo finalments con gran par-
te de sus temas tradicionales:
Ia frustracién, la persecucldn de
los demds si infringes unas le-
yiés elementalas, al emor loco
que todo lo pusde v que acaba
con la muerte.., Una especie
de leve antologla donde qulzd
2e pierds el talento habitual da
Oshima, pero donde se encuen-
tra también su-sensibilidad y su
corije.

Es injusto de cualquier forma
que estemos conociendo 8 Oshi-
me en Espaia de forma tan de-
gigual, desordenada e incohe-
rente, Muche mis injusto aho-
ra gque nos lo den deformedo
pot un dxive gue ni siquiera co-
necemas. l D, &
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Blannamavas'
“musical” politico

Asl o5 nuestro teatro infantil.
Tn teatre de los domingos por la
matiana o de las vacaciones es-
colares. Es decir, un teatro que
merece la conslderaciin de los
adultos en los dias en que no sa-
ben qué hacer con los nifas, Ex-
cepoiones a la morma existenm,
ssentadas en inicietivas priva-
das, como: es al ceso da la nota-
ble compadia U de Cuc, de Bar-
celona, o con fuerts subvancion
piblica, como sucede con la nue-
va compaiia de Rlnconete y Cor-
tadille, que dirige José Matia
Morers. Algunos otros gjemplos,
las més de las veces abnegados,
tamblén podrian cltarss, pero a3
evidente gque enire No40Lr0s Do
existe gl teatro infantil como una
préctica cofidiane e inintermum-
pida, integrada al desarrollo v la
expresion de 10s nifios, Dicha
practica, paralelaments & una
serié de connotaciones socielss,
gupons, en el orden técoico, el
desarrollo de una experiencia, g
travis de la cual se va decantan-
do el tpo de lenguaje que major
conviene & la sepsibilidad v ala
culturs infantlles,

A falta de esta continuldad
—debidamente alimentada porla
colaborecién de’ socidlogos, pe-
dagogos, paicologos, escritores,

ARTE

LI

musicos, escendgrafos v hom-
bres de teatro—, es avidenta que,
ante cada propuesty esconica
destinada & los nifios, s& abre la
panosa elternetive de reincidic
en los moldes tradicionales o de
lanzarse al vacio.

Esta &35 —sin entrar an al tera,
que o5 distinto, de los juegoa dra-
miticos— la situacién real. ¥
“Blancaniaves y Ios sieta enani-
tos gigantas’’, de Jesis Campos,
tieng a su favor —an e5ta noeva
racha favorecida por las vaca-
ciones de Navided— de optar
claraments por la indegaclén y
la sventura,

En un orden general, el que
Jestis Cempos, ganador del {ltl-
mo Premic Lope de Vega estra:
nado en e] Espafiol —inmediata-
mente antas dal incandio dal lo-
cal—, haye vuoelto a los ascena-
rios madrilefios con una chra
como ésta es ya un sintoma del
desvalde papel de] teatro entrs
nozotros, ¥ o porgue en el pagar
de aguelle obre & dsta exdsta nin-
gin “‘descenso’’ amtomético,
sino por lo que hay de ruptura,
de felta de apoyo ¥ de exigencia
sociel hacia un autor que com-
parece comp sl fera totalmonte
DUEYD, [ese & cootar com una
produccitn extensa, & menudo
preminda, v, en una ocasidn, in-
¢luzo estrenada en el quo era ta-
nido por primer colises madrile-
fo, con ¢l espaldarazo del Pre-
mio Lope de Vaga.

Da esta "'Blencenieves ¥ los
siete enanitos gigantes” podrian
decirse muchas coses, g8 partir
va de la peligrosa indefinicién

"Blancanioves y Ios sieta onanitos gigantes™, do Josie Campos,




