LA LECTUR

CASO el mds alto y hermoso gjemplo

de critica literaria en nuestro siglo

Ega un ensayo de Simane Weil, [a fild-
sofz francesa judeo-cristiona muertz de
hambre en Londres en 1343

Este ensayo se tituld “La Iliads, poema
del podar’”,

Ensayo total —saquin Susan Sontag, uno de
esos momentos de escriture copaces de
transformar I vide de una persona—, nos
ofrece ung mognifica percepridn de “La Ilia-
da” como un poema sobre e poder que, al
consigrar su realidad Eterarla superlor, lo
priva de una amendza slempre aseciada ala
Ignorangia o 2 la sorpresa,

Aristdteles afirmaba que log personales de
Ia tragedin esquiliocna ng hablan retdrica-
menie, sing politicamente. La polis, adade
Werner Jaegger en su "Paidela’, no 5 un
detalle de fondo de [e [iterafure gricga: es su
esgcenario miisma, pues Iz polis era algo mds
que sug funcionarios: éra la lucha de toda la
poblacidn por escaper ol ceos anterior, “es-
tebleciends un cosmos politico concehido y
realizado mediante el mds alio esfuerzo de
todos los poderes morales de lo cudadania™.

En exte cosmos, lo funcidn del ser humano
g5 o que Hilderlin describe an un famoso
verso: “El hombre e el guardidn de la crea-
cidm, y su meisidn consiste en impedir el re-
greso al caos”.

Grecia vio ol mundo como cambio fnoe-
sante, 5t las culturas orientales se fundaron
7t [g esperanza de mantener inalterables sus
estriccturas fundamentales, la culbira grieg
Jue el reconocimiente de la necesidad del
cambio parg evitar el regreso ol caos, pero
temignclo gue el cambio pudiese entrarfior ese
mismo caos: cultura de conflicto entra la vi-
sign digléctica gue fodo o concibe en flujo y
I visidn sustancialiste gue sdlo conoce lo in-
camblable, ambas nacen de lo conciencin de
una violenta pedpecia, del testimaondo de las
cambios catasirdficos que transformarn a las
cogas en suopuesto; lo grande en pequerto, ¢l
orguilo en humillecidn, In felicidad en mie-
ria: “El poder diving que ordera ¢l curso de
las cosas”, advierte Herodolo, "se divierie
trastornando ¥ desordendndolo fodo™,

Toda cultyra cercana of ortgen slente este
terror del arigen recordadn, perpefundo en
el mito-que s &l pogma-del alba, confirmado
por la historiz que encarna en la catdstrofe
bélica cantada ¢n la dpica, ¥ representado en
g tragedia que chroza todos los intereses
humanos, conciliz lag wvisiones opuestas y
preceve que el velor mds aito del kombre se-
rd mecesariamente combatide, p acaso dax-
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truido, por un valor enemigo, externg o in-
tarno ol walor propio.

La cultura griega, carcana al origen, cono-
cid el cambio v la catdstrofe en la peripecia
histérice, en el vigje fuera de s{ mizsma, que
le permitid medirse contre e culture gjena.

El Asic Menor y Persia, Troya y Salarmind,
significan que Grecia aprende o emplear las
armas de lg critica ¥ de bt autocritios en el
contacto con lp que la niega; se reconoce en
el cantraro, identifica sus virtudes en lns del
enerige, ¥ sus defectos en los suyos.

La grandeze de Grecla consiste en gue es
le primera culturs que reconoce el cambio;
In teme, pero lo enfrenta, p ol hacerls redime
a la Historia de su mera sucepidn logogrdfica
o de su mera hipdsiasis sagrada, ncorpardn-
dolz a la poesla. Tel es le prodigiose funcldn
de Homero, y con qué intuicidn, lqualmente
prodigiosa, se dio cuenia Vico de gue en Ho-
mera se encuentra ol documento de [a identi-
dad primitiva entre Historia | poesfa

Pero esta relacidn de identidad también lo
eg de mutua dependancia: o possia ve a la
Historia y la Historig se ve subordinada a la
poeslia, porque la Histona es incapaz de ver-
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se @ s(misma sin la apuds del poema. Perolo
inversg, &l cabo, tomiidén e clertn,

oY qué es la Historia wiste por la poesia
homérica?

Es la historia del poder. “La Tliada" ne &5
un poema sobre la querra, sino sobre of po-
der: la guerre &z un copitule del poder,

Pues gl imperio del poder, nos advigrie Sl
mone Weil, se extiende tan lefos como el im-
perio de iz Noturalezd,

Corvierie & [os hombre en cosas, [o cual es
una contradicotdn lglca, pero cuands lo im-
posible se vuelve realidad, esa contradiccidn
desgarra ol alma, que ge siente impotente
ante un poder con los poderes coslficantes de
o Naturaleza,

Sin embargo, el tombre de poder nunca 83
absolutamente fuerte, ni el hambre sin poder
es totalmente debil; pero cade cual ignora
esta,

¥ al ignorarilo, el hombre de poder (o em-
plea con lo sequrided impune con que Agui-
fes corta log cobezas de 12 adolescentes tro-
yaros conto nosotros cortames flores para
tHe burriba: jateds imaging, mientras eferce
sy poder, que las consecuencias de sux actos
potrdn valverse un diz contea 4l

El poder, encarnacidn de la Historia, ge-
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nera agl una fuside: al hombre de poder, al
héroe épico, Hega a la conclusidn de que el
desting [e ha dado todas las licencias para
transgredir todos los limites.

Ignorante de los fmilas, el hédroe dpico ez
entregede atade de pies y manos al a=ar, que
lo transforma en hdroe trdgico: las cosas de-
jan de obedecerle ¥ el héroe se presenta des-
nedo ante lo desgrocio, que no reconoce en
su alma desarmaoda la imagen épice dal po-
der.

Este retribucién, de une estrictz geome-
i, es, dice Sirtone Wedl, o alma de la dplca
ariega; o poder craa la dusfdn de la glora;
la gloria, para serle, gerera la violencin;
pera la violencia s alge siempre externo 4
quien la impone 1 2 guien o sufre; lo muerte
de Hector da breve olegrin o Aquiles; [z
muerte de Agutles, breve dicha a los froya-
nos, ¥ le aniguilacidn de Troya, breve ale-
gria-a log agueos,

Pasadar lns dins irresponsables de e glo-
ria y de Iz vislencla triunfante, reaparece I
violencia derpotada: su reombre 65 Iz muyerte,

El héroe épico, que 2l principio de la gesta
Fintid que su imperio era déntice al de lg
Naturaleza, se enfrenta a [a muerte ¥ se do
cuenta, al fin y al caba, de gue la muearta
como desting del hombre es ung negacisn de
lg Naturgleza, que no la conace.

En zu peripecia histdrica, Grecia encarmns
arta temson en [2 literatura : civilizacidn pe-
ripatdtica, su tierra ex el mito; su wigle, lo
dpica; su retorno al lor, la tragedia, gue nun-
ca dejit de elimentarse det mito v de la épica,
las tres formas al cobo resumidas en las pa-
lnbras de Holderlin em su "'Reflexiones sohra
Edipa™: “La representacidn de la trogediz
descansa sobre el extrasrdingrio hecho de
gue el iimitedo proceso de unificacidn dal
ser (el poderose pdnico del temblor kumaro
asociado ol terror naturel) es purificado por
una dirtibads seporocidn’,

Nada prepara mejor este trdnsite de [z
precaria enldad de lo épice a lo unidad de [2
Husoria separacién frdgica que el canto mis-
o de "La IHada'”, lo que Simone Weil llama
“la extraordinaria equidad y compasidn del
poema’; es diffcil saber 51 el poeta es real-
Hantie HN griego ¥ Roe Wi royano,

Quiza debamos dar fe @ Tucldides cuerdo
aftrma que ocltenta aies despuss de lz des-
truccicn de Trova, los agueas, a s ves, fie-
ron conguistedos;  Serd “La Hiada" un poe-
ma de loy vencidos, ¢l canto de un pueblo
canguistada y quizd exilinds, gue supo ver
su identidad en Iz de los vencedores, que
Sfueron sus padres, ¥ tambidn en la de los




vencidos, cuyos suffimientos se asemefaran
a los suyos?

Epica de la compasitn, guizd su verdade-
ro oquwior, como sugiers Benedetio Croce, e85
“un popole intero postante’’, todo un pushlo
poetizader, derrotodo e invicio, podergso
dadll, erguido v yverfo,

Stmarte Well dice: “Todo aguello que en el
alma secreta ¥ en lds relaciones humanas
puede escapar el imperio del poder, es ama-
do fen "La Iliada''l, pero amado doloresa-
mente, debldo al peligro de la destruccidn
qug constantertente se suspende sobre (ese
objeto del ameor)”,

Ei paso del hombre dpico ol hombre tragi-
co &5 o5l natural y necesario: “La trogedic
—dice Anistoteles— e la imitacidn de Ia ac-
cidn’,

Salo el hornbre libre para actuar, parie de
iz Naturaleze y separado de ella, victima de
Ia tusidn de su poder o da su debilidad iden-
tificados a la Noturoleze porgue (miten su
imperie cosificador, hasta que desplerta del
setto de Iz gloria que exige [a violensia y en
ella encuentra la negacidn de [o Naturaleza
ert el rostro vigilante de la muerte; Silo este

Jombre pusde sar un hombre trégico.
En “Muerte v supervivencia’, Max Sche-
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La cultura grisga, cercana al origon, conecit el cambio ¥ la catdstrofo oo In poripocin histérica, an €l
wlajm foern da iAo A, gia le pn'mjﬁ-ﬁ- madirse contra 18 caltura ajenn.

ler pergibe en la condicidn del hombre ac-
tuante, del hombre como aecidn, el origen de
lo tragedio. Lo tragedis aparece en la esfera
dal movimiento de los valores v es el conflic-
to de valores “condenados & und mutug ex-
tincidgn',

Tal es iz diferencia entre lo tragedia v las
Jormos modernas del drama y el melodra-
ma; en éstas, ddvertird Camtus, 50lo uno pue-
de temer rozon; & drama legitima g una solz
de laz partes en conflicto, En lo tragedia, les
dos fuerzas son igualmente legllimoas y su
formula serfa; todos son justificables, pero
nadie g5 fusto,

Antes, Scheler habla destacado que el
nudo trigice estd en la lucha entre dog valo-
res iouadmente legitimos. La tragedia se anu-
de ain mds cuando sucede que los valores
o perténecen @ hechas, cosas ¢ persomas
distinias, sino que cofnciden en una sela per-
soha ¥ cosa, Y oain mds, 5 se identifican con
el mizma poder, calidad o habilidad,

4 Qud sionifica este conflicto que Hegel =i
tiz en el descubrimiento del o enemigo?

Alga muy importante,

(uee su goontecer no es atribuible g culpa-
bilidad alguna: que en Ig {ragedia no hay
culpobles, que [as fuerzas de lz fragedia no
zom el bien v el mal, sino dos valores —y por
zer, por pertenecer o la esfera axiologica y
no a la serie de la causalidad, representan 1a
historicided intarna gue elevd, resguarda ¥
fingbmente resusive loz conflictos causales
de Iz Historia en &l nivel de los valores,

Sin la tragedia, ¢l tiempo careceria de va-
lor —serie ung simple sucesidn incomprensi-
ble de aronfeceres en ¢adend infinita, sin re-
lieve i desting auténticos.

Lo tragedia se abre sobre lox palabras de
Angximendro: “Los coses deben pagar sus
excesos, de acuerdo con las leyes del tiem-
po’: gk decir, deben pasar de [o moral divisi-
va de la cauralidad a la exiologia unitaria de
la tragedia: allY, las leyes del Hempo se cumm-
plen, porgue el tiempo adquiere el rango de
destino: cuanio sucede histdricamenie 65 ne-
cesario, paro no fatal,

El mito, la épica v la tragedia griegas no
pretenden rasolver las pregunias constenfes
de [a imaginacisn humana: les basto plan-
tearlas:; Cudl es lz relacidn entre la persona-
lidad v el desting humanros? ;En gué medida
puede cada personalidad moldear su propio
desting? ; Oué porte del alma es susceptible
de sar tranzformada por la necesidad impla-
cable y por el capricho de la forfuna? sdud
porte, en camtbio, puede mantener, ¥ en vir-
tud de gué valores, su unidad?

Son fstas algunas de las pregqunias que Si-
-mone Well formula después de leer "La Ilia-
da", Podrigmos repetirlas ¢ propdsito del
“Edipo”, & “Prometec”, la “Antigonn'’, ¥
potenciarias con l@ resoRancid que nuesiro
propio siglo les dard.

(Cdmo ser g la vez inpcentes ¥ culpables,
felices p desdichados, libeas v sometidos?, o
s Bien: ) cdmo ser culpables porquae somos
hocenties, desdichodos porgue somes felices,
esclavas porque somos lihmes?

Contesiar @ estas pregunias es condestar a
los enigmas de nuestra Historia v saber gue
la modernidad, al cerrarle las puertas a la
tragedia, se las abrid al crimen. A
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