UN
CENTENARIO

CELEBRADO CON
QUINCE ANOS
DE ANTICIPACION

Sobre Pablo Picasso ¥ su abra
se ha escrito casitanio como de
Napoleon. Es el artista
detodas |las épocas que cuenta
con mas bibliografia.
Esto s6lo puede entenderse
si se tiene en cuenta que fue
el hombre que revoluciond
la pintura occidental; el pintor que
rompio todos los Ganunez arlisticos
por los que =& regia la pintura
desde el Renacimiento, Por eso,
querer enjuiciar el arte picassiano
zegln los principios que
aplicaban un Rafael, un Velazquez,
un Rembrandt o cualquiera de
las grandes figuras del
impresionismo 5 casi como querer
aplicar al mar las leyes
de |a botanica. Picasso, y todo
cuanto €l representa, destierra la
perspectiva, la belleza como ideal,
la imitacion de la naturaleza
y objetiviza la obra de arte.
| Un cuadro vale ya por si mismo
al margen de su valor representativo,
La fuerza que hizo posible
todo esto se llama
Pablo Ruiz Picasso, y este hombre
es hoy el espafol mas
universal. El arte de Picasso
ha influido en todo
lo que hoy estimamos valores
~de nuestra civilizacién.
Influyé en la lileratura, en =
. la poesia; en el cine,
en Ia escultura, en'la decoracién
y en todos nuesiros gustos,
condicionando nuestra
sensibilidad. El mundo, puede
decirse, no &5 o mismo.
desde gue & comenzd a ser
quien es. Al cumplir
sus ochenta y cinco aios
todo el mundo ha nernhrndn;
su gloria impar. ¥ THII.IHFD.-. 0}
deseando sumarse a la
conmemoracion, rinde por medio
del prasania nomero su
apasionado homenaje al
artista y al hombra.
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chice de vida, selenla afics de
fldalided o lo creacian, lo qua
lNegvameos de ziglo ds conduclor
de |z pinterg del monde, jpor
qua, en virlud de gué poderes,
gracics g que axirong cenfabulo-
clan de zu trabaje personal con
lo histerio del arle univerzal?
Cuenla Sobartés, su amigs da
siempre, que en ung ocosldn en
qua ambos habllaban uno peogue
na civdsd francesa, leios da Po
ris, paseando por sus aledafios
proximos, Ficaseo vio tirado v
choandonads en un mulodar gl
manillar viejo de ung hiclelets.
it —dijo— llene alga de 1o
o= En sfects, de ese memillor,
combsinads con v sllling, 2olid lo
cabeza ascultirica de un tora Lhe-
rocrelenss, dromatizade ¥ mllifl
codo en su barbara esguelsticz
yolumeatria, Suien lo recusrda, sa-
be gue ogquelle es, ds verdad, lo
cabaza da un foro. ¥ ain embar-
ga, no se le ho dislrozade o nin-
qung de sus elementos el zello
de su artlgen ¥ procedencio: el
manillar 85 un mantilor, el sillin
gg un sillin. Noturalmsnts, no as-
toy hablands de una simpls in-
genjosa aimilind d= sombra chi-
neseo, sino de ung dromatieo y
slectiva palpiiocidn lduries gue
pasz por todo ese meniaje, como
sl algo de lo sangra del toro hu-
biese posado, tas unao misterio-
50 fromsfusidn, a lz cone delsz-
nable de la biciclety, :Pero per
que s& consiyue eso en Plogeso,
precisaments sn Picasss? Ensaya-
ré una regpuests formulario que
mas forde frelard ds omplior: Pi-
cagpd no caming desde lo pintu-
ra hasio lo vida sino desde la
vide hesia lo pintura. Es decir,
no raflsio v fesfifice o lo vido
porque tenga necesidod de dorle
COuCE O 8u pinturg, sino oue, por
al conirarle, realiza su pinjusa
porqua tiene lo impericsa necesi-
dad de reflejar v dor lestimenio
urgenle de su propls vida, Por
supuesio, Picosss ze vale de for
mas, como todo arilsle, Pero lo

PEC:"«SSD' ochenla v clnoo

na se gslenle tonle aobre la for-
ma de lg vida evomto sabre lo
vida de la formar no es mimasis
da la wido sine crescién eon lo
¥ida

Cucndo Picasso puso en ase
ronillar 2u oo prodigicss, vio en
al ung lalenle vida idurica qua
ain no le hoble gide desvelzdo
¥, parg descubrlrlo, puao en jue-
go su propiz vidao de tourafils,
canvirlenao ung lalencla en una
patencla, Clarg esid que Picosao
wia Lo gue vio porgue loondula.
da geameltia de un mantllar se-
rosjes bt ogresiyldad cndulada de
ung cornsments. Paro esa no es
mas gue Lz vida que fiens lo
formo.

5i repaoramos ofeniomenie en
e3g mecdnica creacional ds Pi-

CosEd, nos doremos cusnks de que
él procede de unag manera apro-
simadaments similar o como ssos
nifios pohres, respondiendo o la
alivicn ¥ misieriogizimo necesi-
dad dal jusas ¥ del juguste, trans-
forman, por siemplo, un cocho
da pala en ung coballeria youn
oosi infarme mundn rpeleso en
un reciennacide. En ambos opgas
hay un previo descubrimiento da
vlda da la forma v uno postario:
Invealidura de forma de la vide,
La diferencio enlre ambas octitu-
das creaclonoles estriba en sue fi-
nalldad, Lo creacion de Ficosso
tisne su fnslldsd en la comunl-
eaecitn v en el testimanis: lo crea-
citn da los nifios finalize en el
juege tnlgo que as fomblin fun
damental). Pero lo  verdaderc:
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menle gremde en Flodgsse es lo
fuerza wirgen de su mirgdo, simi-
lar en as5 o la de los nifics. Un
nifio —clare— a5 un hombre s
historio; pueds hocer un coballa
de un trozo ds madera pomue i
aus experlencios adquiridos o
aus evperiencios heredodos res
peclo ol concepto de modera e
nen oun 1o fuerza suficiente parg
deszontor del coballe teal qus
ligne en aus monoa o la oo reo-
lided. Pero Plocgso es un hombre
con hislocka personal gue, ode
mas, hereda v asume ¢ lg hisio-
riqz del orte. Lo fuerza da suomil-
rada consizle en qus su axpericn.
cia no descuenta noda en elio sk
no gue s8 suma o ells parg ine
tenaificar el poder crec- SIH”E

dor de imdgenes, |z imao-

A la lzquisrda, una de las pinturss picassisnas da la lamads népoce neoclisicaw, que se sitda entre 1920 y 1924, despyis de
un viaje a Rerma, con motiva de sus contactos con los ballets russs de Disghlley. E| anecclasicismes o alterta cen una pueva
madalidad «cublstas expresada por medio de alipses y elreules méds o manes regulares. [Grabada de (8 parts superlor.}

que ls posm @ su eare, grocios o
ege meconlsme croacional. as que
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ulas seAoritos da Avingdn —ules demolselles
d’Awignone, en los catiloges franceses— significa ¢l pupte de martida
el weubismen, Cuanda Brague vie
esto llanze quedd espantade. Hoy o5 una pleza copital
dal arte contemporinea, El coadra data de 1907,
A |a darechn, otro lienzo de la misma dpaca, en el que se apreciz la
influencia de los (dolos afrleanes o del marte negros,



ginacion, Cudlzuier hombre res
t7 de ung posible alusien o lo
carnaomenia su expesiencia an bi
ciclatas ¥ réduce el manillor o Lo
que ere en su funcian yo obolida.
Plogasc suma a asa alusion teda
la carga de su experiensles kueral
lic ¥ ereq lo cobeza de un toro.
Hece disz anos, yo estuve cuo-
tro horos con Piogsso. Lo exps-
rigncia mos vive gue guarda de
nguella antrevisia inolvidoble po-
driz resumirses osi; Su mirads no
esid mediolizada por su costam-
bre. Todo lo gque ve es como silo
viera por primers ver Slempse
esta inougurondo el mundo ¥
slampre esld sslrenande uno ex-
periencia. Por esa, aouse, tene
—v la tigne de verdod— esa mi-
rade lerrinle, inguisitiva, gque fo-
doz le conocemes por 1o menos o
lraves de la [otografia. Porece una
lechuza, ese piioro ds ojos siem-
pre abiertos que dicen gue Al
nea le dio come simbolo a los
hombres de su predileccicn —los
clenienses— queriando slgniticor,
arass, que, como dice la palobra
olotdnles, ea lo foculiod de sor-
orenderse v de maravillerse estd
la raiz de fode conocimisnto.
Ahora bisn, repilo und vez mas
—haghra que repelirss slempre—
Iz Hnelidad cel arie des Plegsss
ez o comunicosién y el lestimo-
nio. JComunloorse con gquiant
Con tecas, ¢ Testimonior 4 guign?
Mo adlo o si misme, sino o todes,
n nuesira sociedad, o nuestro es-
pecie, o nuesito Hempo. -Ficosss,
vivienda en el mismo temps v
an un lugar similar al de iedes
posolms wa recogiends la wida
de la forma (sse rue todos vemos
paro qua bodie copla, pargue 1o
vamos de manars dlsocioda o
como vida o come forma, o par-
gue lo costumbre y lo cofidicr
neldad contaminan stempre Lo ur-
gencia da su realidod), vo recc
gisndo la vida de lo forma v lo
ver sintelizande, la v slonifican-
dao, lo vo orgenizando, hesio de-
valvémosla hecha forme de la
vida. Enlonces i reconccemas,
reponocames o Fiogsss, nos reco:
[GoNIos en Picassa. ﬁﬂ\:}llfl que
repelitse; reconacemos o Plogsso
DOrQUS NQ5 TECONOCAMDE
en al. ;Podoo ser de otrag SIB”E
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manera? En ese sentids, un o
te &2 tesslimonio sintstico ¥ sig-
nificettve de un liemps v de uno
altuccton,

(Pore de qué monera ocurrsn
s cosaa asi? O diche de oo
tormem: 3Cudl os 8] escondide cor-
dén umbilicsl que une o iodos
gsas pinceladas, @ todo ezz ahi-
garmada peeliferacicn ds curve
ciones v cristalizacionsgs con o
vida y, mas oin, cor la vida de
toded, con lo que somas un poen
todes? (Uome eso scosos que es
un eucdro de Floosse se invisle
de ‘el peder significador?

Fangomos un elemple ds zus
comignzos:  «Le2s  Demoizslies
d'Avignons. 5i, en elecio, idenliii
comes en él cinco muisres mas o
tenes desnudas, mds un primey
plema de frulaa: la forma de la v
da. ¢la forma de g vida? —dl-
rd alguien— gedma a5 poslble
que la vida nos precante esn
monsirucan ¥ barbara crisiolize-
cidn da la cormosidad femening?
Agui empezamas ya a entrever le
vidz de |z dorme, la vido, en el
to mado cuienama, de la ferme.
Cierlomenle, |z carne femening
cumple en ella una coma primera
elopa de melomorfesis crislaliza-
dera y, ademads, =2 unifica v se
identiflaa con el vocls en lamo,
qué fambien s=2 ha pefrifloado v
ho comenzodo su procesa crislto-
lizzzder. Desde el punle da visto
exclusivo de lo pinture, aqui od-
vertimos ya res comines fundo-
mentales dal arle conlempordnen:
Primera, la inderendizocion del
obieto-oueden con respecio g ung
realidzd prevla; segundo, o aoli-
dificacidn del aire ambisntzl v Io
consecuante reduccidn o un go-
min denominadoer con los obie-
los gue por &l circulan, con lo gus
se planla la primera pledra del
cubismo; fercero, lo rupiurs abiler-
o v dscidida con el canon del
equilibrio formal v lo belleze an-
Hgues, con lo que lo expresivids
POS0 0 Ser expresionismo. Parp,
en definitiva, lo qua Ploosso ha
heche cen ese cuodro es Indepen.
dizer ¢ la realidad de la represen.
lacién en:la obra de arte, Porgque
quidn se acuerda ya de gue ese
cundre «Tepresantes o clnes mu-
jerest ¥, sin embarge, la realidad
subsiste en &l pero de obrg mo-
nero: en lo dicotomis embra lg
analifica formal —lo que Yene de
cubisia— y lo expreslén —lo que
tiene de expreslonlste, En cuanto
a lo primere. Picossa frota de ho-
cer va, del ezpocio Bourado. anti-
quo, un espacio real, susceptible
de mensurar v ds anolizar, ol v
came, el primare enfre 1odos los
movimisnios contemporinaecs,
pretendio hacarle el cublsme, Res-
peclo o lo sequndo, lo expresivi-
diad converlida en expresionismao,
Picasso rompe con ol conon de 1o
belleza porque lo belleg es el
sguiltbrio v lo equillbrods es, por
deflnlcion, lo inexprestvs, ¥ d= lo
mismo manere gque lodo gesio

=Jua 25 ung lenladiva de [
sion— e3 ung ruphura con el equi-

Areiba, uRetroto de Pablos, hile mayor deol pinter, Akajs, wMujer sentadas, Pt
tenecionte 2 la dpoca de las grandes compesiclonss picassianas  ewrvilineas,

et B F¥BEagee
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libriz, por descomposician de o
figura armdénicn, todo acentugsisn
de raagoes —oomo los norloes ds
laz dos mujeres de lo derecher an
e3g cugdro— s5 una ruplura con
ler egvacion de la formea armenio
¥ per lontc una expeeslén. Pero
cuien expresa, los mujeres? Mo
I ferma de la vida ho quedads
aitf vo cristolizoda efectivamen-
te. Lo qus expreaa es lo wido que
tiane lo forma, en este cog=a, un
dasplazomienio molecular desde
lx scuacion dal esizllibrio hastx 1o
ecugsieén del desesullibrio v, po
fanio, de la expresldn, La realidad
va 2= agul Indapendienta de o
Tepresenlaclan.

Y hlen, ohi ssta lo verdoder:
realidod de esa obro en gu gen.
tide de lo expresicn en luche con
su senfide de lo dimenslén, jPers
qué ¢s lo expresive. ya no on el
arle, sino en lo vida? Lo expre
sive ez lo involuntarls, lo espon-
léres, o que decimas de nesatros
o pesar de nosoiros, le dreaclonal,
la que no esta sometlda o nuestro
propio control. oY qué |a analiti-
{of Lo cralitics s lo eopacidad
de obistivacion, lz caplacion de
aguelle que no sames, lg volun-
tad de razan.

Serlz pueril pretender aflrmar
o en ese cugdro abselutaments
eentradiciorio de Pioases ha pasa-
4o, sin mas, a aigniflearse v o
sintslizarse una lucho que ya ==
gstabz donde en la wvida ds su
tismpo {en lo vide, no sdlo en el
ariel enfre lo supervivencic de |z
razen ¥ 1o legelidad da un vitalia-
mo inatintive e lracional. No: en-
tre laa realidodes da lo vido v 1o
realided del orfe ha bobido mu-
choz mediotlzacionss, pero al -
nal de ellas, sintstizodas, sionif-
codas, la onfitesiz enire lo razdn
v lg sinrozon esia aohi redlefads,
coms en gran parie de lo obeo
de Picassc. Comprander o Ficasss
65, en muchos aspectas, senlirmes
comprendidos e idenlificodes an
gsz formidakble lueho conlradicke
Tia que vive denlra de tedas nos-
ofrca, hablicmies de nuestro siglo,
y que sus formulacionss v linso-
clanes soben éxprasar. Por eeo,
& bede arle es testimonio; &l de
Ficosea ex gl dencminadar comiin

“ del hombre de nuestro sislo.

Con sLes Demcizelles o Avig-
nona, apencz 8 eslomos en ol
comisnzo de la obrg de Plossso,
Ee clerle oue, porm esa fecho
(1907), o ho superads —vyo ho
reclizodo— lodes sus perodos
scizuls, erogos, sde los saltimbon-
cialss, ede, En esos elopas, lo ax-
presivo —lo caxpresionisics— ga
aleanzaba mas por el dominio de
la simbologlo que por el desplo:
zomiento geslculoiive de la for
o Terdrlea que venir 1 édpeca
gue culming en los «Damoiselloss
para que lo formo, ol odguide
conctencio plena de su libartaog,
adaquiriese eonclencio plsno de
au e,

Luego de eso, el cublsme an {o-
dos suz formas, el redescubri-
misnio dal munde lineal v del
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mundo formal dal clasicismo, otra
ver el sypresionizmo, peroc ya
maE conecients de st v mas dell-
berado; el surrsalismo implicito
—que @0 &l es, como gebe ser,
una forma de 1o expresividad-—
ol realismoe de lo expresldn —sl
coba o redundansio— gque oul
mina en Gusrnico, o bamoqulz.
citn de lo expresive, lo cubistlzoe
clén de lo bereoon, lo anilzoneidn
de lo gecmelna, .., eleaber, obod
1e1a, eicelera. .. Plogaso sigue oo-
ma un rig incontenible, pOuién lo
vio en 13007 pOuién o vio en
19367 Pirgaso se sucede a af mis-
mea como el primer lestigo del si-
glo XX

[mposible transcribir agui, i st-
quiera en resafo breve, el deso-
rrollo de todos aus etopas. De sus
elopas digo, no de sus neaacio-
nes, porque, con frecusncia, alen-
diende o lo méds epidérmico, de
lo brusguedad con que e produ-
ca lo cregcien en Ficgsso, hay
quien conaidera que Piogsao no
tiens un esiilc sino muchos esfi-
los. Porz llegor a esa conclusion
hery que habarla concedido dema-
sioda imporomeio a lo formo de
lz vido v no haber percihide co-
el neda o vlda de su forme.

Lo que lo coracteriza en fodos
sus momentos es preclsomente
ezor el paso de la wlda por su

forma, aloo como unog comriants
sanguinea, sumamente calida
inundz con una corrients cordial
a todos loa quiebros de su estilo.
Ademas, lo vido ez cambianie v
o oada momento fens su exigen-
Git ¥, por esa, en codo momsanio
cuicra lener su expresion. ;T
cugmlas  mamenios han pascdo
diasde que Ploasso inquguna nues-
o slelal

jSu secrefol Apareniemenle o
16 il erloemes de eualauiere, Can.
aisle an dajarse penalrar siempra
por teda lo gue estd vivo, es de
cir, por lodo lo que hiere a su -
do. Y e300 que porece soombios
BN 5u8 elonos no es slng le mand-

festacion visible del triunfo per
manente, an au pintura, de lo wi-
da sobra la pintura, Por siemglo,
en las «Domeiselless, lo vida de
la forma, como yo hamos visto,
I exigio luchor contra la ferma
de la vido, Paro quienes ven a la
pinjura edlo an la pintuce =2 cre-
yaron gua, an cdelonie, o brma-
ler dde lo mindurs tenio que consls
fir en el abondono progresivo de
ler representocion, Ficosss, en po-
sesién de su secrelo, sobio gue
21 log representacicn no es la
vida, su negacién tompoco lo
arg, ¥ oque, olgung vez incluso,
la forma de la vido pedia

corresponderae con la vi- SIHUE

El minlstra francés de o Culturs, Malrauxz, inaugurd la gran expasicidn del Grand-Palais, en Paris, dedicada a Picasso. Aqui apireée anie wne de sus suadros,
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L2 nepoca arule antecede .

nMujer anie el espejon. Toda una serie hecha an
3 la népees rosan, #ite estilo dota de 1933 & 1934, Algunos de estos lionzos fuerap
Este reftaie e una mucsten de la primera. axpuasias en Madrid, en una expogleldn
Ambag dpecas van de 1900 a 1907,

srganizadz por Raméan Gémer de la Serna y Guillerme do Torre,

al '



Hacia 1914, «l
weubismen 48 hie
APBEGTEM.

Exte lisnze doin

de pejuel

reriacle on ol gua foda
la tradizion

de la pinters
accidental

we derrumba para
resurgir

=0 obra nueve,

de de lo Earmer Hecuerdo si L rida a5 &l cusrpo alorioss e
ahora, pocllcularments, esos ge- ung mujer desnudal
au humor, PR
dr dal cuarpo

Ao,
Eas

nicglas momenlos

cunnde &l 55 aoua
glorioss de una muijer v 1o o
pone o o ridicula idea abstracha
del desnude en el «artizia pintars

Calsbromos ahora & cantonicle
de Picosso con quince onos de
amiicipocicn. Blen Io marece el
pintor mas grande del ziglo XX

Entonecss & que |z vide es formo
Y como escamece, en aquella
iopmidable aerie ae dibuics, o la
pinlure, ¥ eome sxalieo o lo wida,

v ung ge log mds gronces espa
noles ele locdes oz Hempeos.

JOSE M. MORENO GALVAN




