carifio zbsolulo, mostrdndala
en su deambular por la cass
cscuchando conversaciones an.
te las que si vunica resecidn
—plens de impotencla— son
lag ldgrimas, comvertdds ep
centro de una compleiisima
serie de tensioncs que la o
MmN COmo Profexio, sin qus
jumis se Ia permita interve-
nir minimaments en allas, Su
tnico refugio es el desvin,
clausiro materno de un ser
que es utilizado coma ohjeto,
de un porsonaje cuyo patetis-
me viene dado an linea rects
o partir de su condicidn de
animal dominadao,

En estos aspeclos que que-
dan apuntades, el trabajo de
Sjobers (Estocolmo, 1903, au-
tor de eToriurae —1834— vy
“la sefcrita Julize —1851—,
veterano conocedor de Strind.
berg) ha enriquesids s obra
original, flelmante seguida en
0 Dnoventa por ciento, El
CITOT qUe supon: la insercion
de todes aquellos recursos
{aflash-backss, poeleracidn de
imagen, apoyaturs de fotogra-
fias fijas o en movimienta)
com los que Sjdberp intenta
huir falsmmente de la steatra.
lidads=, queds compensade por
una profundizacidn o travis
de la cual un posible droma
sobre los celos se transforma
on ung ragedia sobre el con-
cepio de autoridad,

Profundizacion que no sie
vidh mi para que ol film fuese
apreciade en la Mosira de Ve.
necia del 49 ni para evitar que
en alguna sesidn del local ma-
drilefiz de estrenc haya habi-
do mds gque uwna persona,
quien esto firma, B FERNAN-
D LARA,

Las alegres chicas
de Berkeley

La historia del clne musical
americang  tiene eén =La ca-
lle 42w (1933) una de sus fo
chas mis fundamentalzs, Po-
oo4 nios despuds de la Tevo-
lucidn del soners, menos ain
del famoso scracks de Wall
Street, en una situacién his
lorica 4 caballo entre el op-
timismo desenfrenads —Roo-
sevelt a la cabeza— v upa
inestabilidad atn mantenida
a miveles {ntimos, el cine pme-

18 trtrento

ricanc se mueve enire Ja cri
tica dspera ¥ consciente, pro-
ducto de un liberalismo inte-
lectual hasta entonces desgo-
nocido, ¥ el dessnfado jocoso
v enlogueceder, a veces inge.
fuo ¥ oltas mas agondo, pero
catalizador siempre da una
necesidad irreprimible de fas-
cinacidn ¥ de placer. El mo.
sleal estd emperando @ dar
15 pa.-m?s unportantes, ¥ aun-
gue acn gueden algunos atos
para la legada de los Min-
nelli, Donen ¥ Kelly, que sin-
telizarian la danza, la misica,
la cancidn ¥ el argumento
mismo de la accidn en una
unldad de ritmo  total, wa
st plantea, de la mano de
un Lloyd Bacon, de un Marck
Sandeich ¥, sobre todo, de
Busby Berkelsy, Ios funda
mentos del género, Al princi

‘pio se trata de levar al cine

los grandes déxitos de Broad-
way, de plasmar cn imdgcnes
lag locuras geniales de un
Ziegfeld (el mds grande pro-
ductor v animador de cspec-
tdculos musicales habidos has-
ia la fecha, v al que Hollw-
wood rendiria mis de un ho-
menije), de aprovechar las
ventajas de la bandn Somora,
utilizacda hists entonces salo
Con cieria timides, pem asome
brar a un piblico nosve, Den-
tro de sus limitaciones inicia-
lez, el musical darfa un giro
importante a la expresidn ci-
nematogréfica al saber expre-
zar la necesidad de un nuwevo
sentido del ritmo narrativo, €1
irreprimible deseo de estapar
n mundos nuevos, de fantasenr
abiertamente v de encontrar,
dentro de los limites arnamen-
tales de un melodmma o uni
historny rosa, Ias locuras pro-
pins del mis descaballado cine
fantdstico,

Busby Berkeley, coredgrafo,
amimador de espectéculos tea-
trales, @5 el hombre que
siwhria expresar en imdeenes
cinematograficas la mejor Lma-
diziin teatral del smusicJalls,
dexcubriendo al mismo tiempo
(o base, incluso, de faventos
téenicos) la nueva dimension
que ¢] cine podia aportar al
musical,

Y asl lo demuastra en =La
calle 42z pelicula que firma
Lloyd Bacon (director de

films entroncados en los gé-
MEros Thias diversos, pero con-
cebidos siempre en loz mér-
gehes que aseguran la mayor
cometcialidad; autor no ex-
ceslvamente persotal, pero st
habil marrador), ¥ a la que

fantistico del conjunto, e ol
vestuario, oo la ilominacién
¥, fundamentalmente, en ol
conjunte de las echicass que
=ni lejos de Mack Scnneti—
APArecen como producto casd
surrcalista,

il calle 43

aporin s impecable oficio,
perg supeditado siempre a la
necesidad  ritmicn de Berke-
ley, que en los altimos velnte
minutos de la pelicula se des-
telena ablertarments, enfren-
tindose ¥a 2 la concopeidn
puramente cinematografica del
musical; ¥ acgui es curioso of
mo Berkeley, eretratandos un
espectictlo teatral, desmenu-
—ErELcorecirafia en planos v
clectos insalifoy telacinnados
exclusivamente con el cine,
culminando de esta mancra
log distintos niveles de Ip na-
rracion,

De un Iado, ] simple arpo-
mental —ona histeria inpenua
¥ esguemnitica de log conflic-
tos de una compaiifa para es-
fremar un especticulo—; de
otro, Ja diseccidn del montaje
de ese esprotdculs en ensa
yos, dificultades, dudas, eted
lera; por tltlme, e doble sen-
tido de la representacidn, que,
siendo teateal, carece de sen-
tido enoun escenatio, ¥ que,
siende de tedns maneras el
especticilo previsto, sintetim
el hilo armmental narrado
hasta enlomces, ¥ que, aun
respondiendo a la diseccidn
realizada antes (los ensavos
corresponden a la representa-
cian}, s= crea, por fin, el nivel

Bushy Berkeley seria el in-
ventor de un nuevo musical,
Y aLa calle 42s, que hoy pue-
de parccer ung peliculs ssu-
perndas, es, sin cmbargo, una
de sus obras mis importantes,
que hacen ahora muy bien los
cines de arte v ensavo en
estrenar, B DIEGO GALAN,

Tim

“finack: . tarde
¥ promie

No merecia en absoluto es-
te montaje de «Knack= la fria
acogida que ha recibido en e
Valle-Inclan, Es sepuro que
puestos & compararlo. con la
adapiacidn cinematografica,
con la dden gue cada uno se
hizo al leer el texto, e incluso
con la version del grupo Ake-
larre, de Bilban, se sacarin
conclusiones muy diversas, Lo
malo de «Knacke ha sido eso;
que tenin demesiados anece-
dentes pari mtraer a ese
nucles de espectadores que
contribuven decisivamente al
=ATTAnques de obTas Comeo ds

ta, Por lo demds, se produ
en la mento da] espectad
ung concurrencia falsa, pu
no es jgual ofrecer «Knacl
# unos cuantos lectores, o

los espectadores cunlificad:
Se |05 cines de arle y ensay
& i bos gue frecuentan lag e
cisns sesiones del teatro ind
pendiente, que mentarla par
el sgran piblicos, Lo que e
un orden pueds ser familia
—el famoso «estid superado
que cicrtas minorins =snobs
aplican a eslrénos gue esty
mecen & log sectores tradiel
nales ¥ mayoritarios—, en ¢
otro, queé &5 fundamental e
la wvida cotidiana del teatmc
puede sor de wna reveladon
wresividad. jOuién de no:
olros podis imaginar gue, s
gun festimonian el articulo d
Cossio v alpuna que otra des
templada agresidn, la «Yerma
de Victor Garcia jba a herl
tantos sentimientos doctring
rios? Casi olro tanto, asnauw
por razones distintas, podei;
decirse de esie «Knacks, ang
el que ha side mucho mds &
cil la displicencia o ¢l silencic

¢Por qué molesta la obrep i
Ann Jellicoe? Y cudl es 5
interés, al margen va de est
capacidad de fncordio?

La obra ticne bastange
afos, pero o entre  nosolros
—ooinpdresala con «Olvida Lo
tamboress, de Ana Diosdado
que es también 1a autora de
este buena version de la co
medix inglesa— e ain purs
vanguardia, No 52 ha entendi
o —o precisamente eso es It
que ha melestado— que la re
lacién de los personajes, ol te
i de la reprosidn sexoal v el
donjuanismn en un determi
nade medio juvenil se hayan
tratado sin relerencia a loc
hahituales pateones morales
Veamos: no se dicen Bermo
z08 pdrrafos, no se formulan
grandes ideas, no sxisten rela
ciones sentimentales precisas,
ni depravacitn, ni arrepen.
timtiesto, ¥, pese & ello, con-
templamos & cualro persona-
Jus movidndose de un lade
& otre, haciendo constantes re-
ferencins al acto sexual. La
conclasién —jvieja tirania de
la literatura dramétical— sala
puede ser que la obra es una
tonteris, o incluse una desves




