contento, su pase por la calle
ayacente . la galeriz asi lo
demuesira, Dvlan Thomas se
llama este hombre.

Y sobre el conjunto de iméd.
genes propuestas por Thomas,
une pelicula ha tomado cuer-
po. =Bajo el bosgue lJictens
{eUnder milk wonds) es =
nombre; Andrew Sinclair, el
del cineasta que la ha reabizs.
-do. Ha empleado para ello una
eslruclirn oarrativa de tipo
impresicnista, siguiendo fial-
mente la utilizade por Dylan
Thomas en su guidn radiofs-
nico, [efdo por primera vez en
In Universidad de Harvard du-

nosotres, con silo dos largo-
metrajes en su haber, de los
que ¢l primero, «The bresking
of Bumbos (basado en wuna
novela suvi del mismo tiolo)
o ha llegade hasta las
pantallas espafiolas. Nacido en
Oxford a comisnzos de 1935,
Sinclair se distinguid especial-
menie por sus trabajos histd-
rices, gran perte de ellos pea.
lizados en Estodos Unidos, Su
pitso @ la narrative lteraria,
con cspecial atencidn al gpéne
o de Ia politicaficeidn, y pos-
teriormente &l tentro, fueron
los peldafios que 1o condujeron
hasta el cine, con el montaje

"Bajo el basiper lictea ["Usder milk wood 19717,
da Andrew Sinelair,

rante el mes de mavo de 1953,
Del dltimo sentido de este
guidn, las lincas gue aniece
den tratan de ser una sintesis
alegdrica o, més bien, una
imagen sproximativa de la
pastura del autor con respec-

to a su obra, Porgue es ese

lento acercamientt 3 una Fea-
lidad existente, esa contempla-
clén de un microcosmos, s
bisqueda de comprensidn ha.
cia unos seres fundamental.
mente elementales, lo que creg
mids relevante en «Under milk
woods, pieza para radio ¥
obra cinematogrifica.

Si establezeo una identidad
de enfoque con respecto 5 am-
bas e5 porque nos hallamos
ante un homenaje » Thomas,
ejecutado por un apasionado
estudiozo de su creacidn co.
mo Andrew Sinclair, Dircctor
hasta ahora desconocido para

de sAdventures in the skin
trades —otra adaptacion so-
bre Dylan Thomas— v la for-
macion de una editorial dedi-
chdin o publiear guiones de
clisicos cinematograficos, co-
ma ltimes escalones previos
en su caming hacip la reall-
zacion.

De este tardio acercamisnto
el cine, de este cscaso bagaje
de tan =oto un film anterior,
e5 de donde nacen los princ-
pales ohsticulss que lastran
¢l desarrollo de «Bajo el bos-
que licteos, ¥ no por la de-
masiado simple y ambigua
acusacidn de «liferarips gue
se podrfa efectuar contra la
pelcula, sino por el hecho de
adscribirse o un cine contem-
plative que s6lo una madures
cretdora v vital puede Hevar
hasta suz ultimes lmites de

cserenidad. En imdpenes con-

cretas, pertenecientes cosi to-
das cllag a la primers parte
del film (Burton v su compa-
fern, los dos testigos, miran-
do el despertar del puchlo,
por gjemplo), Sinclair llega &
aleanzar ¢5tos limitcs para
luego perderse en una frag.
mentacidén excesivaments re.
petida que, =dlo en wn sent-
do muy general, se transfor-
me en sintétlca Asisfimos,
puss, a una amalgama de si-
tuaciones donde, a1 no produ-
cirge ¢l necesario entrelaza-
mitnto de loz personajes, todo
queda comeo contenido, como
voluntariamente confinade a
un imprestonisme cordial,

Existe en «Under milk woods
un aspeclo gue me parece ne-
cesarip resaltar, sobre todo
entre nosotros, gue estamos
sometidos a la continua ok
tura del doblaje (wiase <El
MEnsajeros coma un husn
ejemplo de ello). Aspecin e
ferido al placer gque supone
escuchar las voces de Richard
Burton —muy espeeialments
dada su condicidn de marra.
dor de la pelicula—, Peter
O'Toole o Elizabeth Taylar,
pesc & su breve papel, Mo ol-
videmos que «Bajo el bosque
licteas se sublituly «A play
for voicess, algo que no pue-
de defor de valorar ¢l film e
5 humilde ¥ autclimitativa in-
tento de- servir como puro in-
termediario para legar a la
obra, al mundo personal de
Dylan Thomas, posia, B FER-
NANDO LARA.

Jean Renoir :

Kl ememigo
cinematogrifico
niimers 1

whluestra funcion es, an-
te dlodo, mirmr ¢ mundo
fal como es, milentar verlo
sin poner medlo cris
tales de color. Ver el mun.
do con oz ojos desnudos,
purns. Entonces se cuenta
una historda, ¥ los cspec-
tadores, sorprendidos, por-
Ue no estin scosiumbras
o a csto, puede gue
digan: "Esto no ¢s v -
dere”, ¥ esta funcléo tlene
un nombreé, un  nombre
que los jdvenes han encon-
trade ¥ que yo amo mu.
cho, porgue &5 una palabrm

que dice blen 1o ule-
re decir: desmit] ks,
{lean Renoir.) :

En esa Hmitada, desigual,
pero util filmoteca qgue es I
geccldn cihematogrificn de
Televisidn Espafiols, se da
ahore la oportunidad de acer
carse o algunos de los tolog
dé la obra dé uno de los mis
importantes nombres del ci-
ne: Jean Renair, El gicls que
58 nog alfrece no es en abso-
luto perfecto, ya gue incluye
més titulos de la dpoca ame
ricana del realizador francés
¢ de su posterior ¥ 0ltima
?pur 4] momento} etapa fran-
cesa que de la gue constitu-
ye ¢l nocles fundamental del
trabajo de Renoir, esto es, su
primers época francess, cuan-
do realiza <El crimen de mogne.
sieur Langes (1), «La Marse.
llesns, <La vie est’a nonse, «<La

gran  ilusidns, «Toni= (1],
aManas, «La regla del juegds..
desde 1924 a |

0, afio en t_EJc
Renoir =& refugis en log Es
tadas Unidos junto a otros
cineasias Franceses, D cual-
quier menara, [os tifulos tele

visivos pueden dar wna i
El.ﬂ'.l amplin de la riqueza de

enoir ¥ putden ayudar a
sdeseubrivs (én Espafia slem-
pre estamos descubriendo ao-
tores que en otres lares for-
man parie de la Ensefinnza
Primaria de cualguier alumng
incluso no aventajedo} la
personalidad  del  realizader
gue Goebhels calificd como
s¢l enemizo cinematogrifico
mimers 1s, ¥ qoe Roosevelt
admiraba cuandeo dijo gue «La
gran ilusidn= era una pelicu-
Ia que «todos los demdcratas
del mundo deberflan congcers,

Jean Renoir, hijo del fame.
&0 pintor impresionista, ha

uxguusm en =us peliculas sps
Imas Arriesgadas preocupacion
nes sociales, dentro de una
poética, casi intimista, a tra-
vés de la cual considers a ca-
dn personaje como un indivi-
duo irreproducible v hace na-
cer la trapedia sdlo o través de
laz lépicas consesusncins da
cardficter de cse personaje, Dela
misma  menera, la famosa
«pUESt) en cscends de Renoir
no viene impuesta desde el
eXIetiar, Sing queé es el resul
tado de la l&gics v la senci-
llez; Renolr no rebusea la ple-
nificacidn, slno qua la deduce
de Ia conducta de sus perso-
Najes v #us actores. 7
asombroso del cine de
Renoir es que ese naturalisho
de su expresion no Ic ha im-
pedido nunes eonstruir unas
peliculas a través de las cua-
les exprese con rigor ¥ cla.
ridad lo mejor de sus ideas.
Comprometide en el Frente
Populer, financiado por gru-
o5 de izqulerds e incluso por
suscripcidn piblica, como en
«La Marsellesas (caso tmico
en toda la historia del cioe),
Renoir ha sabido en todo me
mente encontrar la histords
tdécuada al momento hisid-
rice gue vivin, Desde ¢l mag-
nifice <El crimen de monsicur
Langes (1933}, en que aboga-
ba pot la cooperativa ¥ reco-
nocia coma dnico juer al Tri-
bunal del Pueblo, hasta «<La
regla del juegos (193%), en
que eXpresa so visidn escép.
tica sobre una socledsd wa
desilusioneda por el fracaso
del Fremte Popular, pasando
por «La gran insidne (1937),
donde cuentn que los origenes
de uma guerra e encueniran
en las divisiones sociales de
cada pals ¥ que enemigos de
idéntica clasificazidn  social
sabrin cntenderse antes gque
atacarse, Renoir fue perfec.
cionando su prople autoeril
ca como creador: Al prinei-
pio, ingenua ¥ laboriosamente
mie estorzaba on imitar & los
maestros americanos. No ha-
bia comprendido todavia gue
el hombre es tributario, adn
més que de 53 Az, del suelo
gue le alimenta, de las con-
leiones de vida gue marcan
S0 CUBIRG ¥ osu cerebro, de
loz palsajes que, a lo largo
de cada dia, deskilan frente
sus ojos. Ignoraba gque un
francds gue wvive en Franda
no puede hacer una obra de
calidad mds gue sl se apoya
en las tradiclones y en los
problemas de quienes viven
con ¢l Ahora va = queo sov
francés ¥ que debo trabajar
en un sentido absolutamente
nacional, 5¢, ademds, gue sd.
Io haciendo este pucdo legar
# interezar o personas de
oiros pafses ¥ hacer obras de
auténtico  internaclonalismos.

—
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Quizd precisamenls por -
do esto, la obm amerlcana de
Jegn Renclr sea bastante in-
feripr @ sSU primerda Epoca
francesa, con excepcitn hecha,
sepin  parces, de su «The
Southernecs {1943) (1], pe
licula que (e prohibids en su
diz v gue aparece hoy como
la 'més interesante de esta
época. Sicmpre, sin embargo,
cn ¢l cine de Renoir, s2a de'la
dpecn que Sta, puede aprecias
ge e inquietud humanisia
del realizmdor que no preten-
de inventar la realidad, sing
expresarla de lal manera que
ayude & entenderla realmente.
El mismo conficsa que sse-
gin avanzo en la vida, mis
clara tengo la impresion de
que las méscaras se multipl-
can. A pesar de la aparente
simplicidad de los westidos,
me es dificl] reconofer dwn
rosiro de mujer que presente
su piel tal como es Moestra
dporn s el triunfo del ma-
quillaje. ¥ ne solamente del
de los rostras, sing sobre fo-
o del de los espirituss.

Bien venido sca, pues, este
ciclo, que aungus en el Al
me Festival de Valladolid fue
afortunadamente mas amplio
¢ importante, puede acercar-
nos slgo o Jemn Renoir, el
director gue Troffaut consi-
dera  como ezl mejor del
mundos. B DIEGD GALAN.

0

La panfonvima.
i exXamen

[gnore hasta ddnde se ha
querido legar con este
IIT Festival Internacional de
Madrid &l que llamamos pd-
hlico teatral, o hasta qué pun-
tor se ha planieads como una
confroatacion  especilmentes
destinada a los profesionales,

(1) Peliculas tambidn dnclui
dis en ¢l cicle de la Sepunda
Cadena de Televisldn Espaiola,
junte o «La mujer en la playae,
«Diario de una camarerns, «E|
testamento del doctor Cordeliers,
ile caporal epinglés y «El rias,

B trtunto

estudiosos ¥, en Lérminos am-
plios, hombres de featro. En
la pricticy, ¥ en el mejor de
fos casoy —porgue fambign
axigte el riesgo de que, salve
Ios previsibles éxitos de Mor
cel Marcean, el Teatro de
Wroclaw ¥ Els Joglars, ya <o
nocides ¥ cclebrados en Ma-
drid, el Festival discurra co-
tre la indiferencia gemeral—,
serst lo segunde, con odo 1o
que elle supone de limitacion
v de posibilidad de aprendi
mje.

Porque un interés innegable
si tiene el Festival desde un
punte de vista didaclico. La
pantomima parece haber lle
gado en odas partes a una
crisis, producida por las con-
venciones de su codificacion,
Hay una temética y uf ges-
tuplismo  pantomimicos  que
han ido constrifiendo lo que,
en principio, podria entender-
s& pot un teatro de expresicn
corporal. La pantomima, oo
fin, ha renuncinds a la pro-
fundidad de la expresidén sin
palabras —pensemos, por
cjemple, #n el sugestivo -E]
pupilo quisrs Ser tuiorE, G
Hamdke, gque vimos no hace
mucho—, para caer cn el in-
penio corpotal de quicn simu-
la subir una escalera, desho-
jar una {lor o abrir una puer-
ta, &in gue cxistan realmente
ni escalera, ni flor, ni puerta,
Queda ¢n pie ¢l ealardes, ln
ademnostracidns de los meses
de ensayo que disciplinan ¥
humsanizan los muascules ¥
crean el ritmo  del prupo.
Pero una pantomime —ial co-
mo suele entenderse ¢l con-
ceplo, ¢2 decin, como uni co-
dificacién muy concreta del
teatro sin palabras— qua con-
siga hacer desaparecer el vis
tuosismo  de su lenguaje e
interese al espectador resulta
hoy dificilments imaginable.
Diriamos incluso que ese for
malizmn constituye ya un i
cin establecido v que ¢ pobli-
o celebra, sobre todo, el
ingenio ostensible de los -
MO% PATH EXPTESAT No impor
L gué acto teivial sin el eme
pleg de objetos ni de pala-
bras.

En eslas circunstanciag, o]
programa de este 10T Festi.
val Internacional s una bue-
ng convocatoria para llegar a
conclusiones bastante concre-
1as, seEUros de que asistire-
mos a una lucha constante de
I aetores contra los limites
de |y pantomima tradicional.

<El jocs, del grupo catalan
Els Joglars, ya lo era, y en
términogs ahsolutamente pro-
metedores. mporta ver sho-
e 5i 50 puevo espectdculo le
v adelante la ruptura o si
han llagado a un techo, Por-
que, v se entiende, Tecurrir
episddicamente a la palabra,
al ballet o a la danza moder-
na, como hacen algunos grs
pos, tampoco o3 una solucidn,
en la medida en gque enton
ces 25 cuande la pentomima
evidencia mids sus limites, al
N0 APUERT A4Cnici ¥ BXpreagiva-
mente esos lenzuajes.

Declavar smuertas la pantoe-
mima a3 una ingemudadl, -
que guizd no lo sen conside
rar errdneo el caming purs-
meante Ingenigso, Senlimenta-
lisla v formalments virlloso
en que s¢ ha metido. ¢No con-
siguicron  Chaplin o Buster
Keaton, de personalidad bien
distinta, expresar una realided
a través de sus pantomimas?
Clerto que ¢l guidn cinemato-
grifico v los medios de expre-
sidn filmica tienen su impor-
tancia, ¢pere no parece claro
que un Chaplin o un Keaton
jamés reducian su trabajo &
la brillante manifastacidn —al-
go asi como conducir un co-
che eon las manos atades—
de lugares comunes?

Cuandn escribo este Comen-
tario he visto ya al primer
grupo, Es el del Teatro de la
Barandn de Praga, qgue diri-
px ol mimo Ladislay Flalka,
Paro prefiers reservar el jui-
cie para el [inal, porgue lo
importante de esta manifes-
taciin, antes que el andlisis
suresivo de bos capectdculos,
serd el resuliado de la con-
frontactin, la  consideracidén
conjunta de los csfuerzos ¥
resignacioncs de la pantomi-
ma frente a los vacios de su
virtwosismo formal, B JOSE
MONLEON.

AL

Muisica Il.llﬁ",,."l.;:l'l
a ires leguas
ile Madrid

La entidad aseguradora La
Estrella, sentando un prece-

ok

dente digno de ser imitado por
clras empresas privadas, ha
organizade en cl salon de ac
1os de su sede social —aun pe
gueto ¥ acogedor auditorio
sin problemas aeisticos, st
do en el kildmetro 16400 de
la carreters de La Comina—
un Primer Ciclo de Misica,
piomero de otros ciclos dedica-
dos a diferentes ramas del
arte. Aungque todos los capd-
tuloz del referido ciclo ofre-
cian aspectos de indudable in-
terds, creo necesanio hacer
mencidn especial de Ia actum-
cidn del grupo Pro Mysica An-
thqva de Madrid, que dirige <l
joven instrumentists, composi-
tor ¥ musicologe Miguel An-
gel Tallamte, Y esta mencidn
me parece imprescindible no
sélo por la cxtraordinaria ca-
lidad interpretative de la ci-
tada agrupacion musical, sino
ademas porgue, hov por how,
se gigue dando le peraddjica
¥ lamentable circunstancia de
que Iz misica antipua {es
decir, la anterior al perfodo
barroco) sea un fendmenc

-estético desconocido por la in.

menss mayoria de los meld-
manos gficlales, ahsurdamente
sycluido de la programacion
hahitial de las salas de con-
ciertos e inexplicablements
marginado por un amplio sec-
tor de la critica.

La agrupacidn Pro Mvslca
Antlgva de Madrld —denomi-
nada, antes de su definitiva
reestructuracidn,  Agrupacidn
Instrumental do Mibsica Ant-
puz— fue creada en 1965 por
up prupo de jovencs profesio-
nales awnados en el empefic
de sdesempolvars ¥ difundir
el riguizsimo e Inaprecizble cau-
dal soporo contenido en los
legados musicales de la Edad
Media, el Renacimicnto y la
dpoca prebarroca. Para levar
a cabo este dificll cometido se
siguleron criterios de absolu-
to rigor, tanto en lo gue res-
pecta & las transcripcioncs ¥
adaptaciones de las partituras
ariginales (responden de esta
funcién musicélopos tan pres-
tiglosos come Jesds Bal v Gay,
Higinlo Anglés, Miguel CQucrol
¥ el propio Miguel Angel Ta.
llante] como en lo tocante al
utillaje instrurmental, ¥ ast,
por ejemplo, en la interprets-
cidn de plezas medievales v
cenacentistas se han empleado
instrumentos caleados con in
creible [delidad de modalos
lnicos exislentes en musens
o reproducidos en esculturas,

cudcdros oo codices  antiguos,
Maturaimente, 26lo un cinstru-
mentariume adaptado a la rea-
lickad concreta vy material de
cada época puede darnos hoy
idea exacta de unos resuli
dos zonoros gue ya pertens-
cen a la Historia

Dudo que & estas alturas
hava alguien que % pregunte
haste gué punto merece I
pena resuciiar fendmenos ins-
critos en esiéticns remotas.
Creo, como Collingwond, que

Miguel Angel Tallante,

stodoe detalle del pasado es
di alguna forma necesario pa.
ra el existic del presentes, Mo
25 posible comprender plena
mente la midsica romantica
{merecedora an la actualidad
de una desorbitadny ¥ mosiva
aeeptacldn) sin recapacitar so-
bre lo existencia previa del
estilo barroco, ¥ dile es ingom-
prensible sino hacemos refe-
rencie 4 las pequedias formas
instrumentales del siglo XVII
o, yendo atin més lejos, a los
esquemas polifdnicos renacen-
tistas, Por otra parte, me pa-
TooE TAn :i!l'lED.Illth!Enle admirar
a Beethoven y desconocer a
Palestrina, Antonio de Cibe-
zim ¢ Henry Purcell {por ci-
tar tres nombres decisivos en
la historia dc la midsica e
ropea), como admirar a Ral-
e ¥ desconocer —valga Ia
comparacidn— a Dante, Cer
viantes v Shakespeare. Lo mi-
sica occidental de Jos si-
Elos XKW, XVI y XVII cansti-
tuye el fermento de productos
aceptados por el meldmano




