salas teatrales. Existen, en
efecto, una serie de eorriens
teg subterrdneas, de textos in-
estrenados, de grupos inde-
pendientes, cuye ansdlisis cs
imposible con los métodos ha-
hituales, Sacar o la luz todo
eae material, conoeerlo ¥ dis
cutfrle  superands la sloma
de partidos & gue su veluntad
combativa mos invita o5 un
trabajo que hace muchisima
falta. En ln Sorbona van @
intentarlo, Supongo gue con
la anticipada reserva de ese
secior teatral espanol que em-
pieza a indignarse ante ¢l he-
cho de ne ser tomado en cuen-
o, pese a sus liguidaciones
en Ia Sociedad de Autores, ca.
da vez gue en el extranjero
st aborda el estudio del tea-
tro espafiol contemporaneo.
Varios sutores hablarin en lo
Sorbona de su obra y se so-
meterin a las preguntas de
los alumnos. Mada sorprens
dente que en la lista fipurcn
pentes como Alfonso Sastre,
Lauro Olme o Martin Recuer.
da, migntras no lo estdn los
que estrenan con frecucnela.
Estos ultimos, en definitiva,
son hien conocides v sabemos
a gué atenermos. En cambio,
de la obra de un Sasire, OL
mo o Martin Recuerds —por
limitarnos a los tres nombres
citados— sabemos sdlo une
paric, lo suficicntemente im-
poriants, por otro lade, para
que quernmos conocer el res
to y considernr el valor glo
bal de su obra. ;¥ qué decir
de un Armabal, gencralmente
rechazado con insuliantes
prejuicios ¥ abstracciones en
lugar de considerar @] interds
concrele de cada une de sus
obras,

Yo cren gue esta Semana
dedicadn al teatro espafiol, ind-
cialmente programada para
esta primavera, aplazada aho-
ta hasta comienses del curso
[:lil‘éjtij'.l‘.ll:lJ résulia ejemplar |
dos piveles. Por un lado, ve-
lorard & Incluird en la imagen
del {eatro espafiol de muesiros
dias una serie de propussias
¥ de conflictos gque no se des.
cubren sigulendn las carele
ras; por otro, rompiendo el
scademicisme de la ensefian.
za literaria, ofrecerd una pers-
pectiva abierta, polémica, mu-
cho mas afin o ln naturalem
del fendmeno teatral que a
las tradiclonales estructura-
ciones magistrales.

La Scmana, ya decimos, ha
sido aplazada. Pero su cele-

bracién parece firme ¥ pro-
mete tratar ¢l teatro espafiol
die nuesiros ding —el invitado
mufis aviejos es Buero Valle
jo— como adn no han sabldo
o podido hacerlo las mismas
universidades espaficlas. B
JOSE MONLEON.

Eertolucei
¥ el cordon
umbilical del mito

«Partners o5, segin Berfo-
leeei, una peliculn esquinofre.
nita; en realidad, al maraen
die las clarisimas implicacios
nes politicas de la pelicula,
s¢ trataba de una expericncla
personal, en plena dpoca de
psicoanalisis, por la gue Ber.
tolucci frataba de llevar al
Cifg U5 Propias vivencias re-
cién adauiridas, investigando,
confusamente, en los condi
clonamlentos privado: de una
postura  politlea. Mds rarde,
«El conformistas {en dpoca
de un psicoandlisis mds ma-
durado ¥ sercno) volverla a
servir 8 Bertolucci para tra-
tur de objetivar las razones
privadas que podrian condu-
cir al fascismo, de gqué mane-
ra ¢l epgranaje politico ex-
lerno podin ser una trampa
de compensacidm de proble
mas privedos.

Ahors, «La cstrategia de la
arafia>, su pendltima pelicula
{zLa strategia del ragnos, pro-
ducida para la RAL en 1970,
premio  Luis Bufuel en el
Festival de Venecia de cse
A} E5 N pas0 MAS en 50
intento de apalizar los movi-
mienlas exlerncs, su viabilis
dad y circunstancias, a cieria
luz de Freud. El andlisis de
Bertolucel no es una postura
contemplativa, pasiva, que
busca una informacién im-
prevista, sino una incldencla
premeditada y consclente quo
fquiere enconiTar mas matiza-
das explicaciones a supuestos
conocidos. El cine de Berto-
lugei es militante en ol zenti-

do de que su honrada medita-
cidn quicre aclarar puntos quc
s conviertan en prictica ob-
jetiva,

En el anilisis de un mito
=lemie canteal de «La esles.
tegla de la arafine—, el reali-
zador de «PFrima della revo-
luzione= no sc limita & reci-
tar un concepto sabido, 8 dis-
cutir o] culte 2 la pur:sq;-na!i.-
dad, sino & rebuscar en nues
tra estructura intma las mo-
tivaciones que pueden condi-
cionar la aceptacion de ese
culto, ¥, & partic de ahi, con-
cretar el sentide del conceptlo
¥ lallar un sistema combati-
v de anularlo.

Athos Mapgnani, personaje
central de <La estrategia..s
necesita  romper un cordon
umbilical paternc pars ens
Frentarse a lo cealidad del
presente. Y eon 4l el pueblo
entero de Tara, los viejos an
tifascistas que un diz prota
gontzaron una lucha, pero gue
cn la figura del héroc subli-
man sus mediocridades socin-
les. Héroe que, ademds (en
un rizado perfecto de Berto-
lueci), ni siquiers es tal, sine
un puro juego de artificin,
motivado por un alin de in
crementar el odie y la lucha
contra el fascismo, pero gue
acabd fallido ecn sus results-
dos: ¢l mito transforma ese
odio, es¢ afin de lucha, en
pura abSITACCION TOMEADLicA,
Y, mientras tanto, ¢l fascismo,
CON OC& CAre, continga. ..

En su pelicula, Bertolucc
na combinade (magistralmen-
te) los elementos reales de
la narmmcion -npr&l:til,:;l.l!m!n-
te, los de un Blm policks
co— con olros, onleicos, o
cuanie menos de una reali-
dad  diferente. Combinacidn
gue huye del snaturalizmos
para explicar en toda su com-
plejidad las circunstancins de
su historia, En el juegn del
tiempo ofrecido (¢ha sido
vencido realmente el Eascis.
mo?, ¢han pasado realmente
muchos afos?, Jes Tarm un
pueblo liberado) sdlo un da-
o permanece imperturbable:
plano general del pueblo gue,
indiferente a los cambilos de
Iuees y dpocas del afo, ofreco
la tinica realidad objctiva po-
sible, olvidada en sus recuer-
dos masturbatorios por los
viejos militantes del pusblo,

Estos, victimas de su pro-
pia trampa, cn la laberintica
red de una arafia, han perdi-
do la oportunidad de indepen-

dizarse, han ceslalizado gus
ilugiones estancadas en una
cspesa selva gue les aleja del
tiempe real. ¥ Athos Magma-
ni, perdido sin la figura pro-
tectori del podre, s6lo o5 oo
pax de pronunciar un discurs
soirrncional, inconsciente, in
fantil, gue no se hard adulto
¥ activo micniras no venza su
necesidad de dependencia v
profeccian,

La «Historiae esid puesia
en ciiestidn por Bertolucel, EL
pasado sdlo oftecerd wna in-
formacién villda, desmudo de
mitificaciones, frio ¥ lejano ¥
sdlo as{ ayudard a aclarar el
irrevocable presente.

Hermosa, inteligente, fasci-
nante, sLa estrategia de Ia
arfiae es sin duda, ¥ como
thice la publicidad, una pelley-
la gue revitaliza la cartelera
de cine espanola. Porgue ro-
vitaliza cosas mucho mds im-
portantes. Pollcula a ver mis
de una vez. B DIEGD GALAN.

FEn la muerie

de Roberto Hey,
casi

un desconocido

Sus dltimas actuaciones im-
portantes cn cing fueron Ins
de «Muere una mujers (1254),
de Mario Camuos, ¥ «Coto-
leys [1%653), de José Antomio
Mieves Conde, Fueron papeles
broves, que no levintacon la
curiosided ni &l interds de
Ins muevos allegados al cine.
En un pais donde no cxiste
una tradicion  cinematografi-
cat, donde el pasado del cine
es algo a lo que sicmpre o5
mejor no volver, &l nombre
de unos actores que durante
Ung £poch Tepresentaron wnd
tendencia, wna trayectoria o
higieron popular un determi-
nado pecsonaje, desaparcos
cuando e época ya no oes el
presente, Y asi, la figora, ¢l
trabajo, el nombre de Roberto
Rey, fuera de sus contemn-
poranens, ha sido en los dGli-
mog aios recordado solamen-
te por algunos historiaderes,
por alpunos libros que reco-
gian la época de los wveinte,
cuande Rey llegd a Espafis
procedente de Chile ¥ comen-
=t a trabajar como schanso-
miers; de los treinta, cuande
Hoberto Bey se embared, co-
mo muchos de sus compane-
ros én log vijes @ jl:,'rinvi;ll,qﬁ
Hollywood, donde se rodabs

pama fos americanos las pe-
liculas gue luego no harian
la competencia a los articulos
fabricados en USA, o de los
cuarenta, coando ya Hey era
un popular caricato ¥ viajaba
a Berlin o Doma para imter-

Roberto Rey, en sAbel Sinchezs,

venir en aguellas coproduc-
ciones ideoldgleas que el des-
tartalado cine cspafiol de
agquellos Ingenuos afios, reali
zaba en estudios que no cap-
taron nunca la realidad de
lz Espafin de posguerma. La
carrera de Roberto Rey (en
la gue incluse ppanecé una
pelicula dirigida por &, «Be.
Ila, la salviajes, 1952, era,
unos afos antes de su muer
te (ocurrida la pasada sems-
na}, un recoerdo lejano gue
no sostenia la actual realidad
cinematograflea de  nuestro
paifs. 5u valor artistico era
come el de muchos ofros ace
tores presentes, solo conse-
cuencia de un matmento ¥ de
la estética insuperable de csc
momento. Su «Verbena de la
Palomas, su «Ballatin ¥ tra-
brjadors o su sAbel Sinchers
no consiguieron incidir en la
realidad extracinematogralic.
Paro, como cn tantos casos
de aquellos afios, nuncy 52 sa-
bra si era consecuencla nor-
mal del ralento de cada uno
o, COMO0 5S¢ SUpGne, Una in-
soslavable lmitacidn de ur.::g

1 ridahles, B D. G,
afing nunea clvidahies. W
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