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{e mar, iotahnente medio-
dia, totalmente tlempe sin
meta).

Los acontecimientos que
tienen lugar en el flempo
profana se ven (raducidas
por el pcnsnmiemlu- arcaico
en categorias del Lempo mi-
{ico, con lo que las circuns-
tancias ¥ los personajes his-
[riens s¢ transmulan en
arquetipos, en situaciones
¥ seres heroicos que discu-
rren por las galerias de lo
épico-mitica,  desdibujadas
si1g coordenadas  (empora-
les, He aqui la razdn de gue
la llamada sverdad histe-
ricas gue subyace alo legen-
dario no remita o las cuali-
dades o caracteristicas de
los héroes —cuya existencia
pucde estar sulicienfemen-
te testimoniada—, sino al
trasfondo  social, colectivo
o shistéricos de los mis-
mos, sin aportar dalos vero-
similes sobre la personali-
dad real de los serss que
protagonizan la levenda (es
absolutamente  falso, por
ejemple, que Carlomagno
tuvicra la barba florlda
—vamas, ni exornada ni
hirsuta; simplemente, no
gustaba de ella—), va gue
el recuerdo de Ios acontec-
mientos histéricos v de los
personajes  auténtloos  es
madificado al cabo de dos
o tres sizlos, a fin de que
puedan entrar en el molde
de la mentalldad arcaica,
que no pusde aceplar lo
individual ¥ adlo conserva
lo ejemplar.

De hecho, a la mentali-
dad arcaicg tUnicamente le
interesz el cardcter epifi-
nico de determinados mo-
mentas, cuyvos limites, perfi-

les v distancias pierden ni-
I tidez en funcidn de que el
pensamisnto arcaico atien-
de primordialmente a la
congelacidn del tiempo (a
la atenuacion de su horro-
rosa virwlencia), Con ello,
el trazo de los seres v las
COSES S8 lorna espesisimo,
como s lo que se preten-
diera oculiarrechazar lo
fuera, perc con respecto a
sf mismo. El siguiente paso,
una vez logrado que el tiem-
po s¢ muerda la cola, viens
dado por st estructuracion
ciclica, Gnico contorno «his-
toricos gue ¢l pensamicnto
ATCAICO TECONOCE, &N Cuan-
to su esfuerzo no se dirige
si no @ impedir la accidén
corrosiva del tiempa sobree
la conciencia, consistents
—esta accidn— en la aseve-

racion de la irreversibilidad -

de los acontecimientos. Al
establecer el rimal ¥ pro-
yectarse & su través al ar-
quetipo, el acomtecimicnto
se hace irreversible,

1 trtumto

Mo sucede lo mismao, mas
bien al coniraria, en las ra-
diciones de indele mong-
teista, en las que el tiempo
fluye e incorpora unos per-
files, por mas gue ampoto
éstos le  perfenecen, sing
que le son prestades por
In divinidad, cuya epilania
va no se resuelve en um
tiempo mitico, sing histo-
rice. En este caso, la rege
neracitn, la recuperacion de
los rasgos divines va oo
serd una cuestion de pro-
yercidn hacia lo primigenio,
sino hacia un tiempo futuro
¥ mesianice. Las revelacio-
nes e indole monoteista
apartan  su  omirada del
«tiempo mitica del comien-
zos para situarla en un de-
venir historico que, al cabo,
se verd coronado —y des-
truide  irreversiblemente—
por una (la) altima v plena
teafania. La  significacion
ultima de este mesianismo
o5 susceptible de esclareci-
miznto; ante la impotencia
del empefio por abolir la
historia, se la soporta cn la
esperand de gue en elglin
momento futuro, cese de-
finitivamente. @ EDUARDO
CHAMORRO.

CINE

Clara historia
de amor,
ambigua
historia
politica...

Las reposiciones nuestras
de cada dia nos tracn ahora
aThe unforgivens («Los gue
no  perdonan=) (1959), de
John Huston. Enm un pais
donde alin no se ha estre-
nado una importante parte
de la obra de Huoston (fun:
damentalmente sus dltimos
titulos: «Reflejos en un ojo
dorados, sPaseg con el
amor ¥ la muertes, alas car-
tas del Kremlins,..), Ia ex-
hibicidn imprevista v sor-
prendente de una c;::: sUE
peliculas no  massiras ha-
ce un flaco servicio al co-
nocimiento de uno de los
autores fundamentales de
la cinematografin america-
na. ¥ el serviclo es flaco oo
porque «Los.que no perdo-
TAN» 563 Wl érror en la ca-

rrerg de Huston, sing por-
que, a causa de unos caries
practicados por la produc
targ, algunos aspectos del
film =—precisamente ague-
llos en que se precisn su
significacion  politica— no
superan una cleria ambigiic-
dad, La simpatin que den-
tro de la pelicula Huston
dice profesar por los indios,
no aparece claramente ox-
plicitada en esta version de
«Los que no perdonans. EL
conflicto racial planteado no
llega a superar del todo las
convenciones del género.

Sin embarga, ¥ dentro de
los limites de ese género
—il awesterns— en el que
Huston ha aceptado mover-
s para parrar su historia,
hay ofras muchas variantes
gue alejan lz pelicula del
producto tépice, ¥ una de
ellas es la manera de des
arrollar el conflicto amaoro-
s0. «Los que no perdonans
&5, sobre toda, una pelicula
de amor, una pelicela sobre
el amor, Hasta el aparente
nudo principal del film
—decidir 51 &l personaje de
Audrey Hepburn debe val-
ver con sus parientes los
kiowa © permanecer junto
a los que la criaron— €5 un
problema de amor, ¥ es a
través de &l como la Hep-
burn tomard su postura, ¥
es a traveés de alpuna rela-
citn amorosa como los de-
mds personajes se o definen
v reaccionan. Y la decision
de afrontar v aceptar una
relacion amorosa llevard a
los personajes principales al
incesto ¥ @ sus consiguizn-
tes problemas inlimos ¥ so-
ciales..., aungue lx oportu-
na diferenciacion sanguines
transforme ¢n spormals una
situacién gue no lo era.

Un segundo aspecta, igual-
mente insolito de la pelicu-
la, s¢ encuentra en la des-
consideracién de film pico,
de aventura monda ¥ liron-
da, para ofrecer a cambio
un aspecto interno de la
vida de los colonos. Su es-
pirite de colectividad, su fa-
natisma religioss ¥ racial, su
elementalidad v su cerrado
mundo de represiones. «Los
que no perdonan: es, en
clerto modo, la otra cara
de la vida heroica del Oeste.
Una suerte de contestacion,
par ponerlo al descubierto,
al fascisma latente en la
ejemplar vida de otros hé-
roes cinematograficos.

Lo que no queda, & pesar
de todo, muy claro {insis-
ticnde en lo anterior) es el
indio como personaje his-
torico. En la version muti-
lada de la pelicula, «l
pcrsonaje interpretado por
John Saxon {gue, al pare-
cer, cra ¢l encargado de

aclarar, en este sentido, la
margl pretendida por Hus
ton) na deja de ser episodi-
oo, ambiguo e inGtil, Y esto
g5 lamentable, por cuanto
deja en relative lo que qui-
zi poddria haber sido exce-
lente,

«Los que no perdonans es,
con todo, une pelicula a
considerar. Lo que resulta
curioso cs gue el valor en
si de la abra sdlo existe en
funcidn de otros muchos g
fulos ¥ de un género, Es
daecir, parte de un lengua-
je convencional aceptado y
de una tradicidn cinemato-
grifica existenie, Solo en
esas coordenadas o pelicu-
la adquiere, o mi juicio, su
sentido, Fuera de &, sin las
referencias citadas, es pro-
bable que no pase de ser un
film aceptable, digno, pero
comiun o menos vilido, Si-
tuacidn que ©5 comun a
muchas otras peliculas, no
solo de Huston, Las limits-
ciones propias del cine, a
las que afiaden las de un
género ¥ las establecidas

Burt Lancaster ¥ ;'.,udrn' Hephurn, en aThe unforgivens {1953).

came propias de una narea-
cion clasica, cambian el sen-
tido v el valer de una pe
licula cuando, aun dentro
de ese engranaje, €5 capad
de matizar o apuntar nue-
vas o posibles significacio-
nes A la sabida historia, al
sabido género o al maltra-
tado cine. B DIEGO GALAN.

I'na pelicula
a favor
de la represion

MNueva adaptacidn de
aDoctor Jekyll and Mr. Hy-

des, de B. L. Stevenson: Ef
monstruo (19710, Mo aporta
ni unma recrcacion cincma-
tografica del original litera-
rio ni tampoco nada positi-
vo que la distinga de ante.
riores versiones filmicas,
Las wvariantes introducidas
por el pulonista —y copro-
ductor—, Milion Subotski,
consisten, junto a otras de
tipo anecdotico (1), en un
enraizamiente de la temati-
¢a stevensoniana en teorias
de origen frendiano, asi
come en un desenlace dife-
renfe, segin el cual JTekyll
na se suicida, sino gue muoe-
re accidenfalmente (ras ha-
ber intentade asesinar & su
amigo, el abogado Utterson,
Vartaciones oo va discuti-
bles, sino gue van abierts-
mente en conira del senti-
do —v posibilidades, sobre
todo— de la abra,

Porque lo que en Steven-
son era una reflexion mora-
lista sobre las fuerzas del
Bien ¥ del Mal, coexistentes
co ¢l hombre, planteada
tanto a mivel metafisico

como en cuanto resultado
de una sociedad tan purita-
na y reprimida como la vie-
tariama, asi se convierte en
una visidn retrdgrada del
debate entre el superego ¥
los instintos naturales del
hombre, enire la facultad
represiva del medio social ¥
la libertad primigenia del
ser humane, Al quedar ca.
racterizada ésta con (odos
los atributos del vicio ¥ Ia
fealdad, ¥ no acercarse cri-
ticamente a la realidad co-

{1} El Dr, Tekyll ¥ Mr. Hyde
han cambinds agui, por ejemplao,
sus apellidos en Dr. Marlowe v
Mr, Blake,
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tidiana de Jekyll (salvo una
alusidn a su debilidad por
las postales pornogrificas),
el film de Stepkan Weeks
¢ alinea junic & una po-
sieidn que podemos e
mar antimarcusiana, nega-
dara, en definitiva, de ague
s mismas ideas freudia.
nas de las gue s¢ aprovecha
=—pgracias a un adelanto cro-
nolégico de la narracidn,
situade ahora en 15906m—
como punta de partida. En
un momentc en que el pep.
samiento conlempordnen [y
¢l arte, coma intepredo en
¢l) se esfuerza por conectar
al. hombre con su primiti-
vismo, pot hallar un ser hu-
mano libre en su sensibili-
dad, capaz de destruir cual-
quicr barrera qus se oponga
a su facultad racionel o v
litiva, la exislencia de obras
come «El monstruo: nos re.
cuerda —pese m su minima
impartancia como tal abra
de expresitn— que atin per-
vive und postura ideoldgion-
estética para la que valores
tipo «ordens, =civilizacidns,
acielturas (siempre entre co-
millag) resultan ensalzables
e indiscutibles. La sepunda
variacién mencionada —sui-
cidio/muerte accidental, tras
mtento de asesingie a un
amign— viene a engrosar el
calificativo reaccionario gue
mersce el flm.

E_ﬁ este sentldo, me pare-
e interesznte recordar
como ha side um autor pre-
tendidamente sno serios
(Jerry Lewis en «El profe.
sor chiflados) el tinico que
ha ebordade de forma pro-
gresiva el mito de la doble
personalidad, clisico va en
el cine fantastico, v que, li-
terariamente, alcanzd su
apogeo entre los rominticos
alemanes ¢ ingleses. Otros
cincastas de la categoria de
Jean Renair («El testamen.
to del doctor Cordelier=) o
del rigor profesional de Te.
rence Fisher («Las dos ca-
ras del doctor Jekylls) no
lograron —pese a sus acier-
os en aspectos parciales,
mucho més abundantes en
la primera de las peliculas
citadas— dar esa vuelta al
mite conseguida por el cd
mico norteamericano, quien
al transformar al habitual-
mente  repignante  mister
Hyde en el atractivo y triuo-
fador Buddy Love, dejaba
cauce abierto a su vision
critica de una sociedad en
la que el éxito se halla en
relacién directa con la apa-
ricncia ¥ el poder de domi-
nio sobre los demds.

Como era previsible, dado
su enfoque  ideoldgico, la
puesta en escena de <El
monsiruce s caracleriza
por su conservadurismo:

sala superficialmenie se po-
dria confundir con la de
cualquicra de las buenas
producciones de la Hammer
inglesa. Stephan Weeks pa-
rece haber centrado tado su
esfuerze en la meticulosa
reconstitucion de los inte-
Tiores de principio de siglo,
Con lo que, més alla de un
discutible detallisma am-
biental, sélo logra lentificar
una accidn que deberia ha-
ber side apasionante, lle-
gando a sbureir al especta.
dor, pese a la brevedad de
la copia espafiola (ochenta
minutos).

Aungue, no sé, pensdndo-
lo- bien, quizd me hays mo-
lestado  especialmente  <El
monstrugs porgue puede po-
ner a los lectores de TRIUN.
FO en la pista del binge
mio Diego Galing/Fernando
Lara... B DOCTOR JEKYLL.

ARQUI
TECTURA

Historia
de una crisis

Fernindez Alba conoce
bicn los entresijos del tin-
glado arguitecténico nacio-
nal, porque, dentro del no
muy numerese grupo de ar-
quitectos que desarrellan
unz actividad profesional
por encima del puro nivel
de consumo, pertencce al

mas reducide @in de los-

que estudian desde hace
afios los factores que deter
minen unas siteaciones que
otros sclamenie lamentan.
Esta acotacién previa no
pretende sifuarle entre unas
minorias arguitecténicas
mis 0 menos egreglas por
su categoria, sino precisar
que su actitud ante el pano-
rama de lz arguiteciura es
numéricamente escas0  en
exiension, ¥ justifica la apa-
ricidn de este libro (1), Li-
bro gue, por otra parte, su-
pone la incorporacién &
publicaciones no especializa-
tas de unos temas que has-
ta ahora permanecian en [z
penumbra de textos profe-
siongles, Esta operacién de

(1} Antemio Ferndnde: Alba,
La crisls de ln arguileciura es

panela 19391972, Edicusa, Mo
drid, 157

sexlernalizacion= del habi-
twalmente esotérico munde
de la arquitectura (anticipa.
da yi en algin otro ejem-
pla) no es exactamente una
sdivulgecidny (lo que supo-
ne en general una difusidn-
para-los-mengs-enlerados),
sino mas bien la superacidn
de la arquitecturs coma he-
che profesional para inte.
grarse comao hecho cullural,
a la vez que significa que la
comunicacidn con los pro-
fesioneles se prolonga en
comunicacion con los «afec-
tadoss a niveles superiores
a la informacion periodisti-
ci, mis atents a la naticia
arguilecténica, que unas ve.
ces eg la casa que se cae ¥
ofras la torre gque se |e-
VA,

La crisis de nuestra arqui-
tecturi =¢ desarrolla, como
historia de esa crisis, 3 par-
tit de 1939, fecha gue no
necesita explicaciones; pero
por i esta acotacidn pudis-
ra paracer arbitraria g al-
guien, Fernandez Alba
sefiala: «.. los ejemplos
mis significativos de la ar-
quitectura realizada en los
periodas anteriores parece
sustentada, aun siendo tan
minoritaria, por un sustra.
to cultural mds elocuente,
Republica, monarquiz v dic.
tadura formalizaron algu-
nos ejemplos de coherencia
arquitectdnica de indudable
“cualidad” arquitecidnica;
los productos arquitectdni-
cos de posguerra han mar-
ginada esa cualidad, afron-
tzndo en algunas ocasiones
prablemas de cantidad, v la
imagen piblica de la argui-
tectura aparece reducida y
maltrechas,

Los aspectos cliave en que
se define el proceso se po-
drian articular alrededor
de unps grupos condenss.
doves de problemas: en pri-
mer lugar, la relacidn pro-
mocitn  (oferia)<oensumo
[demanda), que constitu.
ven gl predisefio; en scgun-
do térming, los aspectos re.
ferentes a la formalizacidn,
g escala de macrodisefio
{urbanismo) v arguitectu-
ra, con los puntos deriva-
dos de ellog: relacidn, plant-
ficzcidn ¥ control cstatales-
gestion privada, estructura
de log profesionales impli-
cados ¥ su formacidn, tée.
nicas ¥ métodos de efecu-
cidn, etcétera. Estos termas
¥ sus relacioncs mutuas vie-
nen a aglutingr la arguitec-
ur) conicmporanea en pge-
neral, que mds bien debe-
rlamos llamar industria ar-
quitectonica, de la misma
manerd que le viefa culiu-
ra parece ser que se ha con-
‘-'Erritlu cn industria cultue-
ral,

La consideracion de los
aspectos de promacidn-de-
mands, coma precondicio-
nantes del '|1|'I::-C{uq:[-u Hrgui-
tectdnice, constiluven quizd
lus puntos méds reveladores
de le crisiz, sin duda por
que la escasa literatura ar-
quitecténica espafiola suele
poner mas énlasis en los
métodos o en las ideclogias
formalizadoras, La enume-
racidn de eslos aspectos se
traduce en afirmaciones
bastantes claras; «La arqui-
tectura an fuestro pais no
~deja de ser un espejismo
de una minoria de profesic
nales que intenta suscitar
desde sus platatormeas indi-
*viduales una visidn de cone
junto que no existe, porgue
la grquitectura en le socie-
dad contémpordnea aan ne
tiene razén de existencia
Existen edificios, realidades
parciales.., pero ¢l hecho
arquitectdnico no estd con-
figurade como  demanda
real de una sociedad para
habitar el hombres. La evo
lucidn de estas relacicnes
promocion<lemands  giran
alvededor de una estructy-

Anloniop Ferndndez Alba,

ra mental-econdmica vincu:
lada a la evolucidn del ca
pital, que cuantitativamen-
te pasa de la peguena nver-
5idn andrguica a la concen-
fracidn bancaria o_de gran
empresa, lo que suponc el
salte de operaciones de
asimple prétesis uwrbanas
(casas entre medianer(as,
etedtera) a las operaciones
urbanisticas de gran esca-
la, ¥ el desarralla de mode-
los de organizacion v dise-
fio  tecnocraticos, basados
en una origniacion america-
na (estadounidense, claro);
paralelamente  se desarro-
llan estructuras de manipu-
lacién de Ia demanda, a
traveés de =mediadoress sin
imagnacion creadora, gque
condicionan todo el resul-

tado posterior. En relacidn

I

oan esle proceso estd la dia.
léctica Estado-iniciativa pri-
vada, que 2| libro desmeny-
Za también con afirmacio.
nes nada contemparizado-
ras: w.. el dia que se
historic la gestidn de los
administrativos, técnicos v
efecutivos municipales, se
podrd explicar cémo esios
mecanismas han  sido los
primeros en adulterar, de
forma consciente o incons-
ciente {admitamos la sim-
plicidad del juicio), las pre-
mizas de un urbanismo pla-
nificatorio  que  intentaba
desempeiiar su papel ideo.
ldgicos,

En cugmic a los proble-
mas vinculados a los meca-
nismos de formalizacion,
les dos puntos més impor-
tantes son la relacidn socie-

dad-arquitecto | formaliza.
dor  maximo, jerérquica.
mente, sinevitables por

lewl, ¥ las ideologias o me-
todologias de disefio. En el
primer punto destaca la no
deseabilidad intrinseca del
arquitecto por parte del ca-
pital promotor: «El argui
tecto era requerido por el
capital a titulo de respon.
sabilidad civil,.. Esta awe
sencia de demanda ha fa-
vorecido  una  depradacidn
sistematica de la profesidn,
depradacidn  que se suels
situar perfectaments cn la
crisis del arguitecto como
profesién liberal en la mi-
tad del siglo XX, El origen
del titulo de arquitecto en
Espana sc debe a una ley
que legalizara el riesgo civil
de los siniestros en las
construccioness, A pesar de
csta situacion en relacidn
con una sociedad de media-
dores sin interés cultural y
usuarios sin formacion ni
participacion, la evolucidn
£n estos treinta anos de ar-
guitectura ofrecen una s
rie de intentos por ofrecer
algo que no se pide, a tra-
véz de unas minorias esca-
sa5 ¥ desconectadas, impor-
tedoras de métodos, éticas
¥ estéticas, mas accesibles
con ¢l desarrollo de los cau-
ces de informacidn, inexis-
tentes en los anos cuarentia
de la autarguia imperial ¥
herreriane - folklorica,  que
s¢ bautizéd como sbajonazo
culturals (con simil tauri-
no). Estas minorias han pa-
sado de la bienintencionada
pero ingenua confianz en
una cficacia transformado
ra a la escaldada descon-
fianza de cierios grupos jo-
venes que se debaten en la
contradiccion e intentar
traducir objetivos m:s ame
biciosos en una sociedad
que no ha perdido su capa-
cidad de fagocitar tode lo

tehunto |




