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La originelided de la Gula que acaba de
lanzar Egon Ronay ¥ su egquipe radica an
al hecho de que en ella los itinerarios tu-
riaticos —ilustrados por mapas, planos de
ciudades e Informacicnes de todo tipo— se
jelonan & bese de las tabernas tipicas del
Relno Unido, La autoridad del Turlsmo Bri-
tinico publica toda clase de literatura in-
formatlva y oficial sobre laz posibilidades
que para el curioso vizitante ofrecen les
Islas Eriténicas. Pero |a organizacién Egon
Ronay se ha pasado quince afos ocupén-
dose en clazificar los moltiples bastiones
de la industria hostelera dizeminados por
&l territorio da Gran Bratafia, para ofre-
cer ahora uno de [os libros més sugesti-
vos que cabe imaginar, baje el titule de
«Egon Rona'y Pubs & Tourist Sights In
Britain 1972, Las tabernas inglesss cons-
tituyen en =i mismas trozos ds historia,
literatura y leyenda. Bacorrarlas, de la mano
de esta Guia, es qulzd uno de los modos
mejores de conocer en profundidad el pals,
Le Oficina dal Turisme Britdnlco en Madrid
he recibids un cierto nomero de ajempla-
res del libro, ¥ guien esté interesado en
su adquisicidn a titulo gratuito deberd po-
nerse an contacto inmediato con dicha OfF-
cing, acreditande su personalidad perlodis-
tica, antas de gue la colecclén se agote.

presentimiento catastrofi-
¢a,,. Ademds, como todos
aguellos maestros del pasa-
do, también tiene humaor.,,
H J. M. MORENQ GALVAN,

CINE
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Por un
realisme
informative

Siempre resulla arriesga-
do preconizar un  Clminog
para el cine espafiol. E.n!r&
oiras COSAS, pOTgue junta
al habitual cardicter esgues
mético de toda propuesta
indicativa =¢ alinea el he-
cho de gue —dadas nues-
trag circunstancias— el pla-
no tedrico adguers las ca-
racteristicas del plano
ideal, al hacer abstraccidn
del conjunto de condiciona-
micntos que hmitan (y mas
alin, determinan) cl funcio-
nemiento practico de la ac-
tividad cultural espafiola.
3in dejar de tener concien-
cia de todo clio, hoy yo me
ArTi#sgo B PrOponer una via
de salida para nucstro cine,
deseable en cusnto respon-
de a un momento pelitico
¥ sociolépico concreto, face
{ible en cuanto permite un
cierto margen de maniobra
cary a los organismos cen-
sorfales de la Administre-
cidn. Esta via vuelve a ser
la del realismo (que nadie
s¢ asuste todavia, por fa-
vor], adjetivade esta vez
por un calificativo tan co-
min como informative
ue, en ultima instancia ¥
llegando a los sipnificados
mas profundos de cuanto
supofie una verdadera in-
formacidn, nos conduce a
un planteamiento  abierta-
mente dialéctico de la rea-
lidad seleccionada.
Propuesta la min cons-
clentemente «demodés, en
un instante en el que ¢l arte
contempordnes mds avan-
zado intents despegar a la
imaginacién de su anclaje
en Io real, liberdndola ha-
ciza un munde de formas

autdnomas en el que la po-
tencia  rucionalizadora  del
hombre sicve sélo en el es-
tado previo a la creacion,
Dos objeciones de fondo a
la presunta eantigtedads de
mi sugerencia;

a) Ko hemos vivido mas
gue marginalmenie y en

psfage uma serie de ten-
dencias  estético-cullurales
esenciales, cupa superaciin
ha conducido precisamente
a ese despepue actual, (Po-
demos hablar en Espafa de
aue hemos tenide un cine
realista, de que hemos ex.
perimentado de verdad el
nearrealismo o el realismo
critico para —una Ver Cofm-
probadas sus limitacios
nes—  sobrepasarlos?  Me

arece que no. Nuesira ad-
erencia & las  polémices
culturales de las tiltimaes
décadas siempre sc he pro-
ducide desde fuera, desde
el exierior, al habérsenos
imposibilitado crear en su
momento  aquells  mismo
que Iuego & ponia en cues
tidn, Sélo los mas audaces
o los mds inconscicntes se
han mostrado seguros para
sentenciar sobre alpo que
previamente no habiamos
realizado. Hablamos muy
convencidos del «fracaso
del realismos, pero, since
ramente, Jha habido un rea.
lismo en Espafia para que
pudiera  triunfar o fraca-
sar? Triste condicidn esta
de observadores mds o me-
nos enterados.,,

by iMoo resulta también
edemodés la actual estruc-
tura socio-politica  espaiic-
la, que es la que decide sn
definitiva —directa o indi-
rectamente— la travecioria
del arte ¥ su proveccidn
cata a la sociedad? Este es
hoy un pais sediento de in-
formacion, sedicnto de que
le hablen de cuanto sucede
a su alrededor, sediento de
que [e den datos clertos so-
bre el mundo que le rodes,
sobre las cosas que le afec-
tan, Casi sin necesidad de
valoraciones, solo  quiers
que [e pongan ante los ojos
lo que otros canales de co-
:II_!luni-;;Lc[dn —y muy espe-
cialmente TVE— no le es
tin mostranda,

Hemos llegadn en el cine
espanol a la situacidn mas
grave gque cualquier medio
expresivo puede - alcanzar:
la absoluta disccliacidn
—obligada, por supuesto—
entre el nivel real ¥ el nivel
filmico. Practicaments nada
de cuanto se ve en una
pantaila as]paﬁnla, hecho
por espaitoles, se relaciona
con o que sucede extramu-
ros de Ia sala de exhibicidn,
Pastiches terrorificos, oo
medias represivas, policia-
cos imitados de imilacio-

nes, reliquias decimandni-
cas, quizh desempolvadas,
pero nunca actealizadas en
profundidad; (queé puede
significar tode ello (salva
una minlma  evasion, que
casi siempre se vuelve con-
tra el misme objeto que la
ha producida) para el es
padol de 1972, en qué as
ecto e su ser humana,
wistorice, social, puede in-
cidir tanta estupidez, tanto
desecho  imaginative? ;Mo
58I Mmejor ArricsERTSS A
ser humildes, utilizar el
cine  —subordindndofc  a
una problematica de urgen-
cia, va que una verdadera
chra de creacion es impedi-
da por todos los medios, e
informar a la genle de algo
de lo mucho que tendria
que ver y no ve, de las mil-
fiples cosas que tendria
que COMOCEr ¥ no conoce?

Existe ahora en la carte-
lera madrilefia una forma
de constatar en  directo
cuante he dicho: la proyec-
cion de «Chicas de clubs,
de Jorge Grau. Mientras el
film se mantienc en el te-
rreno de la encuesta peric-
distica, de la indagacidn do-
cumental (veinte primeros
minutos), el pablico sigue
COf @narme atencion agque-
lla gue se le expone, Cuan-
do Grau se centra en la fic-
cidn de un caso concreto
—=&| de Elisa, una de las
chicas—, inmediatamente
desaparece el imterds. Por
supuesio que en ello influ.
¥e la torpeza del realizador
¥ sus colaboradores para
narrarlo, pero también de
forma esencial esa sed por
conectar con la  realidad
que yo creo apreciar
nuestro pablico ¥y que se ve
asi  defraedada ung  ves
s, 51 van al Amava les
Propongs qué miren con
mavor atencidn f sus com-
paferos de butaca que a la
pantalla. Les resulfard, os-
[0 ¥ seguro, mucho mas su-
perente. @ FERNANDO
LARA.

Petey
Reodganovich,
un auior

a descubrir

5i en la cromica del Fes.
tival de San Sebastiin pu-
blicada en este mismo mi-
mero de TRIUNFO no apa-
rece citade Peter Bogdane-
vich es porgue, ademds de
que su pelicula «What's u
doc?» fue prezentada en la
sesidn de clausura fuera de
CONCUrSo, 0O @5 capaz, a
pesar de tratarse de una
abra maestia, de explicar
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