ARTEOLETRASOESPECTACULOS

—Yo veo una mayor rela-
cidn de tu novela con «EL
extranjeros, de Camus, por
ejemplo, que con «Tiempo
de silencios, de Martin San.
tos. Sin embargo, parece
que la critica, la poca que
se ha manifestado dada Ia
accidentada trayectoria del
libro, se inclina mds por in-
cluirte en el grupo de este
tltimo.

G. B—Yo creo gue ha ha-
bido muy pocos criticos que
hayan comprendido el sig-
nificado de 1a novela, La no-
vela no es acusatoria frente
4 unas instituciones concre-
tas, frente a una socledad
determinada, frente a una
moral determinada de Zara-
goza o de Espafia. Para mi
tiene un cardcter mucho
mds existencial. Es el incon-
formisme fotal del protago-
nista por estar agui, es de-
cir, estar aqui de una forma
existencial, de existir. Es un
enajenamienio frente & en-
contrarse arrojado en una
situacidn de dereliccidn, de
abandong, ¢n un punto de
terminado, Que después ata.
que 3 una serie de institucio.
nes, de personas, a una so-
ciedad determinada, cs qui.
zh una justificacién a su
rebeldfa, pero su rebeldia
existencial, es decir, ésta se
justifica en la nada. El creer
que la novela tiene un sig-
nificade de realismo social
es algo gue me cuesta admi-
tir. Para mi estd dentro de
la novela de enajenamiento,
Lo que no se puede admitir
e5 gue =3 de un realismo
social del tipo de la de Mar-
tin Santos, ¥ conste que yo
dudo que Ja novela de Mar-
tin Santos pertenezca al rea-
lizmo social, Ta fijate en lo
fundamental de Martin San.
tos v verds que todo tiene
cardeter existencial. Para mi
hay una equivecacion, ¥ creo
que la critica espanola es
débil en esto. No puedo de-
cir como c8 exactamenie mi
novela, pero sf puedo decie
que la obra de Martin San-
tos pertenece 3 mi mismo
grupo, ¢l de Iz narrativa
existencial, cs decir, al de la
condicidn humana.

—:Hasta qué punto (e
condicions ¥ ha condiciona-
do el desarrolle de los inci-
dentes el vivir en una ciudad
sin demasiadas inguictudes
culturales, con escaso maovi-
miento intelectual?

5. B.—El vivir en una ciu-
dad tranquila tiene una ven-
tﬂj:’.l., ¥ s que I propia {ran-
quilidad te facilita el escri-
bir, cosa que en Madrid,
par ejemplo, es mucho mas
dificil. Un hombre, para es-
cribir, necesita tiempa para

pensar, es decir, estar un
poco dentro de i mismo
constantements, en una si-
tuacidn de introversidn,
Ademés, yo considero que
Zaragoza es una ciudad me
dia ¥, por lo tanto, més uni-
versal que Madrid o Barce-
lona, o sea, mds representa-
tiva de lo que es universal.
Asi, Madrid no es reprezen-
tativa de Espafia, v Zarago-
z 51 que lo es. A mi no se
me ocurriria hablar de Es.
piatia en Madrid.

—Pero lo gue yo quiero
decir es qué limitaciones te
impone el ambiente de una
ciudad de este tipo, Cémo
te condiciona ¢l no poder re-
lacionarte con otros escrito-
res a tu nivel o de tu grupo.
En fin, con sefiores gue pu-
blican en las editoriales na-
cionales, etcétera.

B.—De vez en cuando
echo de menos esa situacion
que describes; ahora, lo im-
g:r:.ante es trabajar, ¥ tra-

jar en silencio. Mo cabe
duda de que la relacion con
otros escritores ¥ la conver-
sacién con ellos pueden lle-
gar a servirte de algd; pero,
en realidad, méds que servir,
es que es una pran satiskac-
cibn el poder hablar con
escritores e inteleciunles,

—¢Crees que ha supuesto
algo para ¢l ambiente inte-
lectual de Zaragors una no-
vela como [a tuys, enraizada
en condiciones concretas de
este medio? JEI que se haya
salido de las tipicas narra-
ciones regionales, los cuen-
tos baturros, etcétera?

5. B—Aqui, el ambiente
cultural es muy especial, yo
diria que destructivo, Aqui
s habla constantcmente de
fque el pueblo de Aragdn no
sale formado culturalmente,
En cambio, yo opino que a
quien hay que formar cul-
furalmente es a los propios
intelectuales. Mo se apovan
entre ellos, sino que s des-
truyen. No hablan. No ayu-
dam al que hace algo, Entre
ellos se destruyen, v el que
viene de fuers a hacer cosas
Aqui, lmpoco encientia
a é:i-{fr. B E. LACASA CLA-

Fotonovela
y alienacion

Mo se ajustaria a la reali-
dad ¥ tan sdlo constituirda

‘| otro prejuicio  culturalista

rechazar la fotonovela —fio-
tohistoricta, diriamos mds
TifUrosamentc— cComo me-
dio, lunicamente porque la
mayoria de sus realizacio-
nes sea de infima categorfa
artistica ¥ contribuya en
grafi medida al proceso

=Popeye y la Betty Boop

s& fueren a confesar,

I Betty perdid el rosario,

Popeye lo fus & buscar,
[pom-pams,

Cantaban les crigs ospa-
fclas mientras saltzban a
la cuerda en unes aceras
pintarrajeadas de tiza.
Cuando se rendian de brin-
car agui ¥ alld comenza-
ba & olrse &l Popeye marl-
narito. Eran adeptaclones
caseras de las correrias
de un personaje que les
faacingba desde la pants-
lla, habitualmente sucie, de
au clne de barrio. Skgnifi-
caba la manera de no aban-
denar @ un ser entrafable
en la puerta del local y
convertirlo en compafisrg
de Juegos, en ellado de |a
evasion a la dura discipli-
ng materna.

Pargque, realmanta, Pope-
ye s hacia gquerer, Tras
su mal humor constante,
sU agresiva voz, s oculta.
ba un corazin de oro. Todo
su desarmollo como perso-
neje =8 ajustabs 8 |as re-
glaz estrictas de dos mito-
loglas: la del cascarrabias
de buen fondo y —sobre
glla— la de David y Go
list, El gue en la luche In-
cesante de Popeye-David
contra Blute-Goliat se hu-
biase sustituido la syuda
divina &l pueblo elegido
par la Ingestién de espind-
cas, no 8ra mas que un
signo de la ya avanzada so-
cigded de consumo nore
americana. Por medio e
taba, ademas, el amor de
Olivia-Rosarle, y de sobra
sphemos todos que e] sen-
timiento noble y puro
siampre acaba por Yencoer.
El esquema argumental de
lzs cortos producidos por
Max Fleischer —fallecido
en estos dias— y dibuja-
dos por su hermano Dave
se repetia una y olra vez
como en toda serie de ani-
macidn que se precie, La
variacion de las inciden-

EL DAVID DE LAS ESPINACAS

cias Inbermedlas era lo su-
ficientermente. rica como
para que log crios se lo pa-
sasen de miedo, «happy
end- incluida. Pero no aran
pregisamente  crios  los

que confeccionaban loa
=certognss, ¥ Popaye, tam-
blén respondia a algunas
ofras cosas.

Respondia en principlo
—de¢ todos es sabldo— a
un ancargo publicitario de
loz fabricantas de espina-
£as en conserve. Respon-
dia més tarde, cuando ya
&l personaje adguirio auto-
nomia, @ lo gue Sadoul
flama =gncamacicn berro-
ca del heroismo tal como
=g entiende en Estados
Unidos=. Significaba, por
otra parte, una solucidn de
recambio para los herma-
nas Flelscher, una vez pro-
hibida su estupends Betky
Boop por ¢l Codigo Haeyas,
qua ejecutaba asi los ane-
temas lanzados contra ella
por las Leglones de la De-
cancia. Era Betty Boop un
personaja mucho més rleo
que Popeye, de enormes

que o consiguiercn, por

posibilidades  satirices  y
criticas, A nivel de diby-
jos animados representaba
alge asi como Mae West
en imagen real, aunque fi-
gurativamante (falda corta
muy cenida, boguita sen-
sual =da corazéns, andares
voluptuosos, vor agresiva)
ge hallese més cercana &
la =pin-ups, 2 la vampiressa
qua aftos despuds sublima-
rla Marilyn Menroe, Con
Popeye, los Fleischer bus-
cidron congraciarse con el
=establishmants=, no teper
mids problemas con aque-
llos organismos puritanos
qua les habjan abortado sy
anterior creacidn, Y a fe

gua —igual gue Mickey
Mouse recomendabe g los
soldados la higlena se-
xusl—, Popeye fue utiliza-
do hasta para recomendar
a los jovenes estadouni-
denses que se alistasen
an la Marina de Guerra
que iba a combatir contra
los alemanas.

Mo durd mucho Popaye
al término de la conflagra-
cion mundial, igual que ¢l
payasn Coen, de la sarle
aFuera dal tinteros —pri-
mer peraonaje de log Flais-
cher, dibujantes Siempre
de seres humanes y no de
animales humanizados,
como la mayoria de sus
competldores, Disngy o
Sullivan, entre ellos —no
resistla la llegada del cine
sonoro. A pertir da 1547,
sus creadores dejaron mo-
rir al marinero de Ie pipa
¥ los brazos tetuados.
pero, como suela SUCESER,
&5 el personaje quien gana
lg batalla. Popaye supendi-
ve a la muerte fisica de
unn de sus pedres; Hopa-
long Cassldy a la dal ac-
tor que le dio cuerpo (Wi
lliam Boyd], tambidn falle-
cido estos dias. Es Iz ven-
ganza de |ss crigturas, la
respuests de los seres de
ficcion, @ FERNANDO
LARA.

alienatorio del consumidor
medio, Madie rechaza la no-
vela como medio de expre-
sign por el hecho de exis-
tir Corin Tellado.

En las estadisticas de la
UNESCO, Corin Tellado
—qgue también escribe foio-
novelas— comparte con Le-
nin los primeros puesios cn

yolumen de traducciones.
Este dato deberia ser sufi-
ciente para tomar en serio,
para responsabilizerse crit-
camente de la presencia v
funcion de los medios de
comunicacién  ssubcultura-
less, Por lo demds, la exis-
tencia de obras dignas, en
el extranjero v o oagqui, de-

muesira sus posibilidades,
Concretamente, en el cam-
po de la fotonovela se han
producide dos ejemplos en
los dltimos afios: La Nuri
es perd, realizada por Emi-
i Teixidor ¥ Enric Sid y
protagonizada por MNuria
Espert ¥ el propic Sig, y
Don Quijote de ln Marncha,

|




