ARTESLETRAS®E

de Chejov, convertido
ol propio aulor én un
personaje mis atrmpado
por la esperanza.

Digamos que el tra-
brjo del amplio reparto
o5, en {erminos Fenerg.
les, convincente. Estd en
la misma naturaleza del
teatro de Chejov la anu-
lacitn de edo divismo,
la imapen de una reall.
dad en la gue todos los
pETSONAjes Son Impor.
tantes. Como, ademas,
el reparto e= muy larms,
me niego & dejarme
Arrasitar por la costum-
bre v nombrar a los ac
tores mas conocidos. Lo
que cuenta, ya digo, es
el tmabajo de conjunto,
la sensible ligazdn de
sonidos, movimlentos,
tonos v rostros; la crea-
cidn de ezos dos muns
dos, ¢l textual ¥ el sub-
textual; la emocion que
nace de los constantes
contrapunios.

Aungue, tal ver, en es-
ic BSpoClO guepa hacer-
Iz al excelente trabajo
de José Luls Alonso un
ligero reproche; o ex-
ceso de spathoss, By evi-
denciacion —y ello nos
llevaria de nuevo o cier-
tos reparos de Chejov o
Ias puestas en escenm
de Stmis]awgk_-.n-_ BXOE-
siva de un subtexio gue
deberia quedar alyo
mids en penumbra, mas
crugimente escondido
debajo de lo cotdizng,
H JOSE MONLEON:

wllary dousy,
en Madeid

El hecho de haber Pu-
blicado hace un par de
SeARAS un largps oo-
mentario, nos exime de
cseribir ahora la criti-
ca de «Mary d'ooss, el
espectdculo que Els Jo.
glars acaban de estre-
nar en ¢l Beatriz Oui-
ik SeR necesario, sin em-
barao, publicar csta no-
ta. Sospecho, a la vista
de algunas criticas, que
¢l empefic del valloso
grupo cataldn no ha si
do entendido por iodo
el mundo. S¢ diria que
algunos cchan de me-
nos justamente aguetlo
a lo que Els Joglars han
renmunciado: un alfabeta
gestual, que hiciera de
Ia pantomima ¢l equi
valente de un lenguaje
verbal. Algo asi como si

cada palabra, o cada
frage, hubieran de sus-
tituirse automiticamen-
fe por un movimiento,
para gue el espectador
los Fuesse straduciendos
a una obra cscrita.

Es inferesantc com-
prender que, justamen-
te, el valor ¥ el riesgo
de la experiencia de Els
Joplars estd en  propo-
ner otro tipe de conoci
miento de la realidad,

Ahi estd el excelente
aiaspars de Peter

Handke para cuestionar
el supuesto valor «ob-
jetivos g «inobjctables
de la palabra y de las
imagenes que acaha por
conformar. D las imd
penes ¥ de los valores
de cardcter social de
que estdn impregnadas,
Pedir que Els Joglars
sconcretens la significa-
cidn de Mary d'ouss es
negarse a una complici-
dad que ticne, en lo in-
mediate, la imposibili-
dad de aclarar ciertas
Cidas, en un plano maEs
profunds, 1 voluntad
de que sean los espec-
tadores quisnes comple
ten ¥ desarrollen la sig
nifteactdn de un lengua.
Je que necesita de s
cooperacidn  intelectual
¥ vivencial. La «rela-
cidns s¢ convierte en un
extremo  problematice,
por cuanto es la misma
materia  scomunicables
la que debe ser creada
por amhbas partes, en
veZ e propuesta por
una ¥ aceptada pasiva-
mente por la ofra. W
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ACLARACION

En el peposiaje -
lado -Emamen  colec-
tive del Teatro Espa.
fiale, publicade en e
miimern 55 de TRIIN-
F, ac nemmbraba s
J. Fleniei cumo pre-
sidenle de la Asceis-
el de Alumings de L
Espuela = Artz Dva-
mitico, cwndo, en
renlidtas], qrien inbervi-
e en diches Converss-
ciunes, enme achal ¥
vendulon  pressdembe,
fue Guiflermee Herny.
Acloracite Qs enasi-
dernmes neteaaisl por
ol interds de la panen-
cia que la chada Aso-
chaclin aportd & Ik
Comueraciones.

Pinter:
de In radie
a o excena

Anos atmas, a, la hora
de hablar del nueeve tea.
tro inglés, se solia co-
locar @ los  Osborne,
Wesker, Arden... en el
ala realista, critica o
scomprometida=, v a
Pinter, poto Menos quie
encabezando la gue en-
tonces s¢ calificaba
—un tanto peyorativa-
mente— de vanguardia
o corriente del absurdo.
Hoy, aquel esgquemsa re-
sulla insostenible, Y en
parie por el ensancha-
micnto del concepio de
realismo  (éguién sc
atreverfa a  scguir  di-
ciendo que Kafka no es
un realista?), en parie
por Lo mejor compren
sidn de la obra de Pin
ter, Io cierto s que cl
autor de =Un ligero do-
lors aparece como uno
de los mde leidos cro.
nistas de la soetedad ine
plesa de nueestros dias,

«Un ligero dolors, es
trenada ahora en Espa-
fa por los de] TEL, e,
en realidad, wn deama
radiofdnico. Entre nos-
otros, donde tan medio-
cre s el nivel creador
de la madio, sorprends
un poco gue aufores
como Pinter se hayan
planteado la necesidad
de ecscribir para ese me-
dio especifico. Pero en
otros  lugmres o5 bre-
cugnte, Y por no salic
del caso concroto que
nos  ocupa,  afadamos
que =Un ligere dolors
lo transmitic. por ver
primern ¢l Tercer Pro-
grama de la BBC el
2 de julic de 1959, El
dato, por lo demds, no
ca simplemente  erudi-
to ¥ explica —aparte de
la lzjania  cronolégica
de la obra deniro de
una  production  cada
ver s madura— li
posible o tal ver solo
aparente torpeza de la
construceidn  del  dra-
ma, resuelto en realidad
B través de una seris
de mondlogos, Oiro pun-
to hay muy sogestivo
quig Aparece en cuanio
consideremos este ori-
gen radiofdnlco: me re-
fiecro, concretamente, a
la distinta  estimacidn
—y esto es algo gue
para Pinter, un autor

mes atento o los nive-
les de relacion que al
argumentd en i, dehio
temer suma importan-
cia— del stercer perso-
najce, o personaje mudo
de la obra, visible ¥ di-
ferencindo de los otros
on la materializacion es-
cénien, nacido de los
que hablan y vivo adlo
a través de los gue has
blan para los oycntes
de In radio.

La historia, 51 asi pue-
de ||a|'|i.':r.w, es la de un
malrimonio, ya macuro,
gquc s¢  Intranguiliz
ante la presencla perma
nente, a la puerta de la
casa, de un vendedor
die cerillag, Despuds de
hacterse una zeric de
preguntas sobre el s-
lenciose personaje, ¢ in-
clusg de increparlo, de.
ciden  invitarla para
aclarar la sifuaciin, El
certllero entra ¥ guarda
silencio. El matrimonic
lo utiliza en realidad
parit hacerle —qo hae
cerse?— las mis deli-
cadas confesiones. Al fi-
nal, la mujer decide
et el guien g8 guede
en I misn, misntras en-
trega al maride la ban.
deja del cerillero.

Pero, ;existe realmen-
te cse personaje? ;Has-
ta donde no es una ine
vencion del fracaso ¥ In
agonia del viejo matrls
monio? Y, suposiendo
que solo fuera csto, ;po-
dria decirse por cllo
e CFA MEnos Consis
tente su cxistencia? ¢No
forma parte de o rea-
lichieel e fon pareja? Mis
ain: ¢no es ¢ la reali-
dad misma de esa pa-
reja  inglesa de clase
media, con jardin y cl
nivel de un intelectual
sin problemas econdmi-
cos?

Es en esle punin en
el gue yo me pregunto
hasta donde la sesceni-
ficacidnes de la obra, la
lormulaciin a través de
imagenss concretas, no
alterard la ebstraceldn
agobiante de un mundo
del que silo nos llege-
en sus vooes, Lo mate
rializacidn escénica lm-
pone dimensicnes, tiem-
e, TitMos v oomuomics-
clones con & entorno
de distinto caricter al
de la voz y el sonido en
une micrifonn, (Serd
éite, en fin, ¢l proble

ma bidsico de ln merito-
ria representacidn  del
TEI? Porque cs el caso
tue ¢l trabajo cstd abor-
dado con el rigor ¥ la
cscrupulosidad ya habi.
tuales en ¢l grupo; gue
Francisca Ojea, Josd
Carlos Plaza ¥y Anpel
Huche, balp Ja  direc-
cidn de William  Lay-
tan, dan una estudiada
versidn de sus persona-
jes; gue cl tema, en [in,
e espléndido; que todo
s inteligente ¥, sin em-
bargo, anda sin comple-
tar. Como si el terror
de los poersonajes nece.
sitara de otro pasaje,
de otra atmosfera, de
otta alucinacidn expre-
siva, ¢Seri que las pe-
siadillas no toleran los
cspacios  concrelos? 0
J. ML

CINE

«El volar ex
para
fos pajarosy

Hace varios meses e
estrenaba en Madrid, de
forma andmima v humil
de, limitada a una se-
mam de exhibicion, la
pelleula de Robert Alt-
man, presentada en el
Festival de San Sebas
tidn. de 1971, =Brester
McClouds. Su titulo es-
pafol, «El volar es para
los pajarogs, [n escisi-
sima publicidad que se
hizo alrededor del [ilm,
el desconocimicnto  del
miblico espaficl de los
nombres de Robert Alt-
man (su pelicils fuers
te era «Mashs, escinda-
I en un Festival de Can.
nes v aun prohibida en-
tre nosotros), Bud Cort
v Sally Kellerman, los
protagonistes,  hicieron
que este espléndido H-
fulo pasam folafmente
inadvertido. Ahore vl
v en Madrid a reapa-
recer en circuitos de se.

gundo orden ¥ comien,

SPECTACULOS |

e T e

za a exhibirse timida-
men por olras cindades
espafiolas, Parndojas de
la distritucion. Esta pe.
licula, una de las mis
i.t'I’I]JIJL'LiI.I'II.I,!'.'S de lgs es.
trenadas el afo prsado,
debin haber tenido —al
menos en clecuitos de
arte ¥ ensayo— un lra-
tamiento mas logico, Al
respeto ultrattmbico de
muchas reposiciones sin
intcrés, se contrapone
cl de esta pelicula, for-
zda al desconocimien-
to- de un piblico deseg-
%0 de peliculas impor-
Liintes,

aEl volar es para los
miljaross o5 una de las
obras  mas  complejas,
hilarantes, imaginativas
v maduras de esie di-
rector, maldito entre
nosoiros (no olvidemos
que de su «Los vivido
ress o s¢ exhibid mids
gue un straylers en los
cines espafioles), que
mucho tiene que hacer
¥ decir, como se des
prende de este cuenio
migico, pardhala politi
ca para hoy, gue toma
de la mitologla unos da.
tos atn validos ¥ actus.
les,

Hrester McCloud es
un nueve Icaro, Un joe
vencite timido que
conslruye pacientemen-
e unis epormes alas
gue le permitan volar.
A su lade, wna extrafa
mujer, especic de diosa
Minerva, que cn su s
pitlda aGn tiene las mar-
cis de unas visjas ¥ po-
lentes alas, Y a sualre-
dedor, miles de perso-
najes erealess, una so-
cledad estiplda, terrena,
que solo sabe utilizar la
ldgica —su pobre, coti-
diana ¥ lnste Migic—,
Este Tearn necesita tam-
bién escaparse del en-
diablade  labetinto an
quc =S¢ CRCUCDLTA; un
laberinte  de  democra-
cias, ordemn, justicia,
amor (un laberinto que
Altman  define magis
tralmente en uma enlo-
quecida  persecucion di
coches: un laberinto del
que silo se pucde salir
con la muecrie —oomo
el detective— o con las
alas gue Brester se
construye). Volar, es de-
or, oomseguir la liber-
tad, huir de este momn.
do estipido, de esa es.
mipida sociedad ameri-
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