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¢Brecht? fArtaud? ;Este? ;Oes.
fe? ¢Investigacion seria? ¢ Forma.
lismo? ¢Denuncia? ¢Clisse? gLi-
bertad? ;Censura? ;Literatura?
'Expresidn organica? ;Por dém.
EE va la vanpuardia teastral cu.
ropea, a los cinco afios del smayo
francéss ¥ la puesta ecn marcha
del movimiento econtestaterigs?

Mancy, festival avanzado —aun.
fque muchos avanzados que, na.
luralmente cstan allf, digan Io
contrario—, ez un buen sumario
para vislumbrar una respuesia.

Yiento critico
del Hsie

Dk la Europa socialista acudie.
ron @ Mancy varias compafiias.
Dos bialgaras, tres polacas, uns
checa v una yugoslava, La {partj.
cipacitn mayor fue, pues, la po-
laca, ¥ también la de mayor in-
tergs. Dejando a un lado e] grupo
de danzas populares de Ja Ba’ja
Silesia, ingenuo v lleno de ale-
grin, intervinieron dos compa-
fiins dramdticas euya confronta-
citn poscia cnorme significacion,
De un lado cstaba e] Teatra Sfu-
dio, dirigido por Josel Szajoa,
prisionero durante foda la dltima

erra mundial en [os campos

e Auschwitz v Buchepwald, De
aguellos efios, una fijacidn log-
Gy tencbrosa en torno alas tor-
turas, sufrimientos y asesinatos
de los nazis; wpa [(ijacién que,
con el paso del tiempo, no ha he.
cho sino aumentar sus trazos de
pesadilla. Szajna Fue ya el esce.
nografo ¥ prineipal colaborador
de Grotowsky cn «Acrdpoliss,
obra que se ocupabe del mismo
tema, ¥ de la que hablamos en
TRIUNFO a raiz de estrenarse en
Par(s. Ahora, en un pegueiio re-
cinto de Mancy, ha escenificado

uno de esos recuerdos, Del gran

montdn de basura han ido sur
giendo los cuerpos de unos cuan-
los  concentracionarios, prooto
amedrentados por nuevas [ortu
ras. Mufiecos deformes, horrie
bles, se mezclaban a la carne real
de los personajes. Entre pritos v
macilenfos maquillajes expresio.
nistas, la sala sc ha ido convin
tiendo poco @ poco en un museo
de fipuras de cera, mezclado el
dato naturalista con alguna con.

U trtunso

EUROPA

notacidn lirica, automaticaments
dolorosa. :

La impresidn, neda nueva ante
un film o un especticulo polaco,
es gite s¢ trata de un documento
real v espelurnante... va conoci-
do. &2 nos dird, con razdn, que
cstas cosas nunca son demasiado
conocidas, ¥ que la realidad si-
gue arrojando una serie de he-
chos que parecen ipnorarlas. Sin
cmbargo, lo clerto es que, pues-
to sobre un escenario —incluso
cn mitad del piblico—, el tema
de los campos de concentracian
resulta ya un crimen familiar, un
korror ante cuya representacitn,
a fuerza de repetirse, nos hemos
hecho invalnerables: sobre todo
51, COMO Ocurre en csta obra, no
sc establece ningun tipo de rela-
cion entre ol pazado ¥ @l presen.
te, ninguna proveccién clara de
la wida de los campos sobre nues-
tra vida colidiana. Al no darse
esto, la obra se arqueolopiza, sc
ahoga un poco en su cardcter de
cosd pasada, convertidos los ho.
rribles muficcos en Jas piezas de

£508 crimenes famosos que cus-
todian los moseos de figuras de
L8R,

Opuesto al Teatro Studio, de
Warsovia, el Teatro Stu, de Cra.
covia, seria 12 propuesia joven, la
criliva del presente, Su espectacu.
lo «La caidas, formado por un
amplio «collages de rextos de dis-
tittas autores, intenfaria  mos
trar en la primera pacte el des-
concierto de la juventud occiden.
tal; para lucgo, en la sepunda,
cansiderar la sifuacion de Polo-
nia ¥ la necesidad de interveni
en  su desarrello, =Mostramos
gue los modelos teadicicnales del
teatre —el teatro antiburgués de
Gorki, el teatro existencial de
Sartre— y sus tesis criticas apa-
TECEN ]'.II:lj." arcaicas ¥ sobrepasa-
das, que la rebelidn del artata,
proclamada por Baudelaire, nos
parece ridieula en comparacicn
con un “heatnik" como Ginsherp,
que las voces de los personajes
“cafdos” de Dostoyewsky no son
nada frente a las atrocidades que
comete cotidianaments el hom-
bre moderno —Vielnam, Biafra,
el Proximo Oriente—, que Arpa-
bal, erigido en idolo de la scon-
lestacions, sélo ¢s en ol fondo un
faraante, que los jévenes, en fin,
alimentades de ideas incoheren.
tes, estin dispuesios a interpretar
al dictado Ja ya conocida farsa
facionel, en lugar de mostrar su
verdadero rostro. Los aconteci-
mienios gourridos recienlemente
on nuesteo pais testimonian que
todas las dpoces no son ipuales,
Hay meses, o semanas, que degi-
den’el desting de un pueblo para
vartas generacionss. Se trata de
ganar el primer premio: el por
wvendr de nuestra patria, De con
quistarlo, puesto que no hay otra
alternativas.

E1 RAT inglés, una de Ins mdximas expresiones eurapeas de un «teatrs orginicos.,

Loz once actores, sin satrezzos
ni decorade alguno (sole utilizan
une de esas barcas de goma gque
emplean los bafiistas), rodeados
por los espectadores, desarrolla-
ban este ambicioso manifiesio, E
texta era abundante, la expresion
corporal anoding, ¥, levendo en
cl programa lo que pretendia el
especticulo, se llegaba a la con
clusidn de que habfa un desnivel
entre el énfasiz de Iz intencion
critica ¥ el resultado un tanto in-
genuo, Ouerer destruir en menos
de una hora buena parte del pan-
samiento occidental contempord.
neq e demasiado, ¥ a todos nos
inquiett la elementalidad teatral
de un espectaculo que, en defini-
tive, vino a cuadrar con la esque
matica simplicidad Inconoclasta
de las argumentaciones,

Imperiaba, sin embargo, el ca-
récter aulocritico —quizd para
poder manifestarlo claramente
tuvieron gue empezar por ede-
malers lo que les Negaba de fue
ta— que culminaria en su otro
especticulo, «La lave de [os sue-
fiox polacoss, decididamente ex-
celente ¥ uno de los mejores de
Nancy. Explicaban los del Teatro
Stu que el paso habie sido pos.
ble porque & partic de diciem.
bre de 1971 hemos podido - oir
una serie de palabras, sea en la
boca de los politicos, sea en la de
los simples ciudadanops, jovenes o
viejos, 5ea en ln prensa o en la
radios, lo que sha liberado al tep-
tro de la necesidad de ser una tri-
bunas. Elle aclara por gué este
nuevo debate sobre el futurg de
Polonia ze hace con espiritu mis
creador v omenos cnfatico. Apa-
rece en el especticulo la tension
entre el espirity roméntico del
pais, tendente a la mitificacion
del herofsme, al culto al pasado,




Jaehit |

Una de lns vertlentes del teatro polaco; €] recuerdo de los campos de concentraclin,

¥, por contraste, la actited incrd-
dula ¥ escéplica, ¢ Cuil serd el fu-
turo de Palonia? T,ns clierdas que
atan a los personajes en la esce-
na final recuerdan la simbologia
de «Ouejios, Agui se acaba con
Litia npofanesan gue «debe hacer
olvidar Lag heridas y rencores an.
tiguos ¥ recientess, pero que se
convierle muy pronto, sung vez
mas, en clreulo vicloso, sin sali-
da ni perspectivas, Sd4lo un per-
zonaje consigue liberarse de la
cuercjh convertido en el simbolo
optimista, en la esperanza en el
future,

Muche miz se podefa decir
acerca de estos dos especticules,
gue proclaman la confiznza en el
socialismao 2l tiempo que las gra.
ves problemas de su concrecidn
polaca,

Los yugoslavos enviaron a un
nutride grupo de muchaches de
alrededor de quince afins. Su es-
pecticulo sobre el tema de la fal-
53 pureza v la necesidad de aca-
bar con la hipocresia —represen-
tadg por el velo blanco de una
recién casada—, sin decarade ni
8 irezEDa a]gum:u vivaz y elemen-
tal, dirigide par un profesor de i-
feratura, es un buep ejempla de
teatro hecha™m un Inst[’tum. Aun-
que resultars demsesiado ingon-
sistente o peguefio en el Festival
de Wancy. A [os checos no los i,
¥ en cuanto & los bilgaros, pre-
SEOERrON UnN curioso especticulo,
que combinaba una historia po-
puler con la wolunted de hacer
de ella una alegorfa sobre la pea-
lidad bolgara, que ligaba la or-
ganicidad —con ejercicios pravios
realizados a la vista del pablico
¥ orientados por el director del
ErUpO—, ].,1 violencin, con el em-
piEG de plegarias tradicionales ¥

de upa plastica asentada en cier-
tas danzas nacionales, La repre.
sentacion aparecin dividida en
nueve ceremonias, cuyn obsesivo

tema era siempre el misma; Iz lu-
cha de Bulgaria contra la tira.
nia, el asesinato de los revolucic-
narios ¥ el nacimiento de nuevas
fuerzas que fa: miten al pusblo
praseguir la lucha, El drama se
apova en una novela: «Horoe, de
Anton Strachimov, que impresio-
o a log estudiantes de Solia por
su ferccidad, por mosirar =que
las clases sociales no solo habian
luchade la una contra la otra,
sine que se habian ahogado en
sangres, Mo hay psicologia de per-
sonajes. Se traty de un documen-
to sobre la indignacion del escri-
tor, gue el grupo asume apoyin-
dose en ritos y plegarias
populares, Imposible  descifrar
con expctifud los labedntos de
la :crm/?le,]a alegorfa. Habria gue
ser bilgare para ello, Pero es
obvie gque el especticule, como
peurrla con aguel perscnaje gue
escapaba en el allimo instante al
cireulo viciose de la polonesa, in-
tenta hacer una afirmacidn opti-
misia, expresar su confianza en el
{utura a partir de una tensiém
existente, de una opresicn de Ia
tierrn bilgara.

Seria dificil ¥ descabellado sz
car conclusiones generales de los
cspectdculos gue Hevaron a Man.
¢y los estudiantes de Cracoviz y
Sofia, Pero algo si podriz decit-
se; senalar su ripor formal, so
carga autocritica, su vio-
lencia, su cardcter de investi.
peclon, su pertenencia, cn fin, &
un mundo que neda ticne que ver
con el realismo socialista ni con
ol optimismo  sistemitico  gue
subyacia en éL MNi tampoco con
la desesperacidn  estrictamente
vital de muchos grupos occiden
tales,

El hecho de que «La caidas, el
primero v va comentado espec-
taculo de los polacos, el mas
triunfalista, fuera anterior al di-
ciembre del 71, saludado como h-

berador, ¥ también el mds nex-
presivo come formulacion reatral,

. nodeja de ser un dato impartan-
J] 1

fe, 5i los excelentes aHorow v ala
llave de los sueios polacoss exis-
fen es porque, fanto en Bulgaria
coma en Polonia, la investigaciin
teatral ha Negado 2l punto que
exige la madurez de un pensa-
rnie_1:|t|:;| critico, ¥ porgue este pen-
samiento pugna ]_]'ﬂil' ERCONITAr S
lenguaje teatral y salir a la luz.

Vienio del (esie

Y del Occidente, jqué? Bueno,
a un lado el Occidente que repre-
sentan Grecia, Espafia y Portugal,
Al otro, el que levaron a Mancy
las compafias italianas, las de la
Repiblica Federal Alemanaz, [a
francesa, Ja inglesa v la suiza, Ha.
bria que heblar afn de un ster.
cet Occidentes, el del Norte, que
fuvp en el Ahas Teatteri, de Fin.
landia, su ejemplo. Cada uno de
|os blogues, mostrando la distin.
ta circunstancia de su wvida cul.
tural, es decir, de su realidad tea.
tral ¥ de su realidad politica.

Espafia estuvo representada
por Tdbano, uno de nuestros me-
jores ¥ mas tcnAces prupos de
«teatro independiente=. FPero,
Jquién s¢ atreveria a  declarar
honradamente que Tdbano es la
medida aproximada del teatro es-
paiol de nuestros diss? Se trat
de un grupe de steatro indepsn-
dientes, gue llevd a MNancy =El
retablillo de don Cristdbals, de
Garcia Lorca, después de esire-
narle en la minuscula sals del
TEIL mis un fragmento de la
desaparecida «Castaiuels 70e, El
problema, al fin v al cabo, es el
mismo que el de aflos anterio-
res, cuando —sin hacer shora
comparaciones de ningin tipo en-
tre los tres espectéculos— «Ora.
torigs ¥ afuejios dieron una ima-
gen capar de desoricnter & guie-

JOSE MONLEON

nes creveron que descubrian la
situacion del teatro espagol de
nuestros diss, Come, en el plano
de nuestro teatro mis prolesio-
nal, ha sucedido con «Yermas en
tamtos festivales inl;éma:;:iana]e.s.
Son especticulos de caracteristi
cas singulares; en &l caso de Té-
bano, otados de un espiritu e
equipo, de un sentids del humor,
de un afin critice, de una imagl—
NAcion rica ¥ Una Sconomin po.
bre, que habrin confundideo a mas
de uno. Dipamos que el grupo tu.
vo excelentes criticas, ¥ que el
senfido criptografico o alegorico
de la representacidn fue, natural-
mente, perseguida con tenacidad
por todos los espectadores,

El coso del Teatro de la Comu-
na, de Liskoa, [us tambign muy
significativo, Su espectaculo, di-
vidida en dos partes, ofrecidas
en dizs distintos, se titulaba
o Dénde valsls, i, se apavaba en
dos obras de Gil Vicente, «Auta
del almas v #Auto de la barca del
inflernoe. En el manifiesto del
grupa, respondiendo a un debate
nada dificll de adivinar, se de
clara.

ug 5] somos radicales?

No nos colocamos etlquetas.

(ue nos dejen en paz ¥ nos

dejen trubajar. Mosotros no so-
[mos

ni radicales, nl disidentes,

nl nada que leve una etiqueta.

Nosotros somos La Comuna, tea-

de hisquedas. [tro

En cuanto a le equivocidad del
espectactlo, parece clara, Estd
Gil Vicente y estd también fa re
flexidn del grupo, dominada por
un pesimizsmo de posible signifi.
cacidn celtica, En la cancidn fi-
nal, los aciorves, desposefdos ya
de su condicidn de personajes,
dicen:

aEl tiempo de la alegria,
cie tiempo,
fue el tiempo de nuestra infanclas.

Greeia, por su parte, concurrio
con un steetro de sombrase, que
presentd dos espectiaculos  tam-
hign de aire clasico: eAlejandro
Mapno v la serpiente malditas ¥
«Edipo, el tiranos, cuyo posible
sentido critico escapd al piblica
de Nancy.

Maturalmente, toda la cripto
grafia, palpable o adivinada, de
este teatro, desaparecid en ol
zotros Occidente, De lo que yo v
lo mejor, de caracteristicas total.
mente opuestas, fue el RAT, de
Inglaterra, ¥ el Gran Teatro, de
[talin, habiendo merecido tam.
bién muy buenas criticas nada
menos gque una versidn de <Los
ciento veinte dias de Sodomas, de
Sade, por la Compania Beat 72,
que ya no hacian cuando yo lle-
gue, Vale la pena, sin embatrgo,
citar siguiera el titule, para que
se ven el sallo que hay, en cuanto
a slimitaciones expresivass se re-
fiere, entre los retablos, autos ¥

-l::.-ilﬂlfﬂaﬁ



Multiplicamos

por tres
el valor de

SUmaquina de

afeitar.

Lectric Shave de Williams, aplicado
sobre el rostro antes de cada afeitado,
mn&gue un rendimiento tres veces ma-

o e vor de su maguina de
afeitar, porque:
] Lubrica su piel para
gue su afeitadora se
{ deslice rapida y como-
e damente.

Endereza Su pelo
para que las cuchillas,
rotatorias o de vaiven,
lo corten bien a fondo. I

Evita la irritacion del f
CU'[IS prolongandc: su -

LIe® | accion suawzante mu

chas horas después
del afeitado.
No importa que suma-
guina de afeitar sea viegja
¢ O moderna, gracias a

williams
f Leaz‘rrc /

Lectric Shave de Wiliams es posible
obtener afeitados mas agradables.

Y mucho mas duraderos. Use Lectric
Shave de Wiliams. Su maquina electrica
bien merece otra oportunidad.

Lectric Shave de Williams.
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tragedias clasicas de un mundo
¥ las posibilidades de otro.
Fueron los dos especticulos de]
RAT la méxima expresion de un
teafro organica, sin lexto, ofreci-
do eomo realidad inmediata, que
se proclamaba vinculada a las de
mandas de Artaud. No =& si esto
tlltimo erz rigurosamente cierto,
pucs en aArtaud hav un amor sl
ritual, una oscura fe en el sabidu-
rfa primitiva, un aliento panteis-
ta, que no existian en el craeli-
simao trabajo del RAT, quizl mds
cercana a las propuestas de Gro-
fowsky. Los cuatro actores, so-
meraments vestidos; se relecio.
naban a travdés de una violencia
que preferia los golpes & las pa.
labras. Se partia de una situacidn,
de un supuesto, ¥ hasta se fraza-
ba una especie de linea aargumen-
tals, que en el caso de aBlind-
folds, uno de los dos especticu-
los del RAT, era lo siguiente:
allna eatdsirofe imporiante des-
truye la sociedad. De este cata-
clismo solo sobrevive un enfer-
mo. Su supervivencia se explica
porque la sociedad lo habia con.
dicionado para existiv en los més
bajos niveles posibles,
sPor su parte, decidid intentar
salvar a los nifios aun no nacidos
del wvientre de sus madres. Lo
consiguid, pero decidid vendarles
los ojos desde su nacimicnto,
para asegurarse que siempre de.
penderian de £l, De manera que
los cieges son tetalmente incans-
cientes, tanto de I enfermedad
de s tutor” coma del hecho de
que poses la vista, 50lo conocen
al enfermo como antagonista ¥
origen de sus necesidadess.
Imaginemos a este enfermo
provisto de un basion, con la mi-
rada extraviada, el gesic esidpi-
do, mordiéndose una mana v ba-
beando. Veamos a los otros fres
personajes gue, con los ojos ven-
dados, esperan sus golpes, sus
drdencs ¥, & veoces, sus caricias.
La relacidn del poder, la temero-
sa dependencia, la mutilacidn de
que se vale la lirania —en este
s, simbdlicamente, vendar los
gjus—, es0 ¥ muchas cozas més,
estd ahi para que saguemos las
conclusiones politicas, psicoanali-
ticas o de cualguier otro orden.
Pero lo que ofrece el especticulo
como materia inmediata es la re-
lacidn de los cuerpos, el compor-
tamiento de unos individuos con-
cretos —la linea ha sido estable-
cida en las improvisaciones de
los ensavos; de hecho, sin embar.
#0, 58 conserva ablerto un mar.
gen que puede alterar las repre-
senfaciones— en una situacion k-
mite dada. Los golpes y el sufri-
mienta son reales. El piblico,
acongojado o expltante —depen.
de de que predomine o no el com-
poncnte sadomasoquista—, asiste

& la tortura sin poder marginar-
se, golpeados =us sentidos v su
sensibilidad por lo gue wve. El
tiempo v el cspacio dramdtico
son el tiempo y el espacio reales,
La vida de los actores es, durante
el especticulo, rigurosamente
idéntica a la vida de los perso
M&jes, .,

£Es este un buen camino? ;Has.
ta qué punto no habrd en su po.
sible rechazo la voluntad de no
vernas vulnerados por su capaci-
dad de penetracién, de destrie-
cidn de nuestras adefensass?
cChmo deberd ser entendide ese
amalastars que muchos sentia.
mos viendo al RAT, hasta el ex-
tremo de que alpunos abandona.
ban la sala? ;Es un <malcstars
gratuito ¥ circunstancial, o e5 un
malestar que operg luego en nos-
otrog coma una fuerza revelado-
ra de la realidad?

Que todos nos resistamos a su-
frir o a ver sufnic es logico. El
preblema estd en aceptar certo
sufrimiento como una forma de
conocimicnto, JEra este ol caso
del BRAT? Mo creo que la respues-
ta pueda ser concluyente, Me re-
mito, para no repetirme, a lo gue
decia en un anterior CoOmMantario
sobre las relaciones entre Arte v
Revolucidn, En ciertas socieda-
des, el RAT serin una revelacion
de 1o que el poder oculta bajo el
triunfalismo sistematico, bajo Ia
idea de gue el mundo, tal v como
cstd, es respetable. Para los gue
viven en una socicded con la wio-
lencia 8] descubierto, la wiolen-
cia elaborada del grupo inglés
perderfa su gentido. En tales con-
textos, la arelacidn sensorials con
la violencia inmediata, el profa-
gonismo de los cuerpas y los ros-
tros torturados, es cosa cotidia-
na. Lo gue importa es entonces
descubrir las rezoncs sociales de
esa apresidn, destruir el senti
miente de que forma parte ine-
vitable de la naturaleza humana,
para, i cambio, detectar sus cau-
sas ¥ combaticlas,

A esta perspectiva consciente.
mente critice pertenece el traba.
jo del Gran Teatro, de Roma. El
grupe gira un poco en torne a
Carlo Cecchi, director, adaptador
v actor de mucho interds, Sus
phras programadas eran «Tambo-
res en la moches, de Brecht, y
«Los bafioss, de Mayakovski, La
primera la ofrecieron integramen:
te, en une versidn impecable,
ajustada a la mis exigente orto-
doxia  formal brechtianz, acla.
rando sus lineas ideclogicas con
precision, imponiendo a cada per-
sonaje el spesiuss social adecus-
do, estudiando con imaginacion y
detalle los elementos ambienia-
les, alcanzando, en fin, un punto
de ripor y precision cncomiables,
aunque no faltaran espectadores,

acostumbrados ¥& a un (2atro que
noles pide reflexidn, sine una per-
cepcion inmediata, que conside.
raran demasiado sescolars la re
presentacion. Algunos, dando el
triple salto mortal, incluso ase
puraron que los italianos shabian
asesinado a Brechts, quiza pen
sando que =i Brecht era tan bue-
no como s¢odice, no podia ser
tan sombrio. Pero —jqué le va-
mos a hecer!— «Tambores en la
noches, o el compromise de boda
de unos burgueses prisperos, la
noche en que regresa de Improvi-
%0, |tds varos anos de cautive-
1ig, ¢l antiguo novio de la mucha-
cha que va & casarse, lo es, Som-
bria, agria, feroz, sordida, ajus-
tada 2 un pensamiento muy pre-
cisn —la significacion social de
cada personaje £n0 un momento
decizive de la moderna historia de
Alemania—, que los italiancs con-
siguen desentrafar. Quizd en al-
gun aspecto —comao el de la in-
terpretacién del propio Cecchi en
cl prosperc ¥y prefazcisia padre
de la novia, un claro anteceden-
te del industrial de e«Los secues.
trados de Altonas, de Sartre— el
montaje v la delineacién de per-
EOnAjes pequen un poco de res
petuosos, de excesivemente ela-
borados. Inquieta, sin embargo,
ver que para cierios especiado-
res, ganados por el ono sinme-
diator del featro artandisno, la
réflexion solicitada por Brecht
se0 cargante ¥ esté fera de lo-
gar. Lo que viene a dar fe de uno
de los mis serios peligros de la
mitificacién de lo orginico, con-
fundido con lo simplemente irra-
cional o somdtico, en vez de in-
tentar dar al térming un valor de
totalidad,

Con «Los bafivss, obra alzada,
como s sabido, por Mayakovs
ki contra la burocracia del parti-
do comunista, en una eapa Se-
vidtica, hicieron los italianos algo
gcnial, con independencia de que
fuera més o menos juste, Al pa-
recer —y quizd ln suspension de
todos los especticulos el primero
de mayo influyd en ello—, la or
ganizacion rebajd el numero de
representaciones  previstas de
«Log bafioss v las trasladd dc un
teatro técnicamente bien dotado
a una de las carpas; al grupo ita-
liano le =entd mal la medida y
optd, sin preaviso alguno a los es-
pectadores, por Tepresentar la
obra normalmente hasta el pri-
mer  aclimaxs antiburocratico;
entonces, en los versos gue pre-
cedizn a cada escena, cambio la
burccracia del P. C. por la del
Festival, ¥ la compafia, seguida
del pablico v precedida de los
miisicos que  intervenian en el
montaje, abandond la carpa y se
diripid, con perades dedicadas a
divertidas improvisaciones, hasta

las mismas oficines de la direc
cicn del Festival, De una represen.
tacion de Mayakowski saltaron a
un verdadero teatro de calle v de
participacién sin la menor dificul-
tad, lo gue vuelve a colocarnos
sohre la unica via razonable: la
necesidad de trabajar con una fu-
cidez dialéctica que nos lleve a
descubrir  lag formas  featrales
fue mejor corresponden al que se
quiers exprssar, cudndo, a guién
¥ para gud.

Finglmente, do un tercer Occi.
dente, de la desarrollada Europa
del Norte, aparecid upa compa-
iz de Finlandia. Lo que en un
blogue era caulela, recurse a los
temas clasicos ¢ «indiscutiblesa,
claves para hablar de lo gue no =sc
habla, ¥, en cl otro, enfrentamien-
to radical entre dos serias expre-
giones del steatro orginicos y el
stealro épicos, era en esta terce.
ra Europa —al Esie cabria esia-
blecer otras dreas diferenciadas
erfre si— un teatro reformisia,
lleno de serenidad v de ingenio,
Componfan #l grupo dos actores
y dos actrices, ademds del pianis.
ta. Ante un sencillo biombo de
tela de saco, mezclando el texto a
las canciones ¥ expresivos recur.
sos de la mejor pantomima, se
contaba la historia de un frafi-
cante de drogas v de los serios
problemas del grupoe de mucha-
chos que las consumian. Natural-
mente, los cuatto actores inter-
preteban todos los  personajes,
cambifndose de ropa, incorporan-
do un sombrero, & veces un bigo-
te, todo ello escondido tras el
hiombo, La fesis dltima era que
habia que luchar conira todas las
causay de alienscion, siendo wn
contrasentido liberarse de las an-
Liguas pETa CO8r &n olras nuevis,
cotre las cuales estaba la droga,
El especticulo era imaginativo v
racional. La droga no era conde-
nada en nombre de ninglin mora-
lisma. Se explicaban, simplemen-
te, las consecuencias de su uso.
¥ para gque ne hubjera dudas
sobre gl pensamienic de la obra,
al final, cuando el padre acudia a
la clinica para proteger a su hija
drogadicta, ésta le acusaba de en-
carpar un Lipo de relacidn auor-
taria v emocional, inestable y re-
torica, gue debia ser rechazada
con tanta firmesa como la misma
droge. Era la propia ragon ¥y oo
el consejo paterno lo gue libraba
al personaje de la =hierbas.

¢Mo parece responder una obra
Como esta, en suolema Y ER sU
sencilles, a un munde distinto al
que llevaron a Nancy los ofros
paizes occidentales? Y oes que,
ademas de los vientos del Este v
del Oeste, hay que hablar de los
refrescantes vientos del MNorte v
de los muy sccos que soplan del
Sur... B T M.
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