#Nuneca me ke planteado

ol hechao

de PmJu:;r pdﬂcuh-a

en funcidn

de lo que 3¢ llema

BEFRAT ”3nl.prr'_1:|: estable™

ni un sistema de produceisn

*industrial"n.

L ochenta por ciento de

{ag pellculas espafiolas

F gue e los dltimos dieg
Pl afos FHar presentedo ea-
racteristicas de inferés y

un tone de ambicion ¥ calidad po-
seign como ROUG COMUN MTe espe-
cig de "etigueta” que podia leerse
en log titulos de ecréditor “Ling
produccidn Elias Querejeta”, Los
filmms de Carlos Sacea ("La coza®,
Pepparmint frappé”, "Stress es
tres,,. tres”, "La madripusra’’, "El
jardin de las deliclas”, "Ang ¥ los
lobos' ), Avtonio Eceiza ["El pro-
xirio otono”, "De cuerpo presen-
te”, “"Ulnmeo encuentro”, "Las se-
cretas intenciones” |, Francisco
Repusiro ["Si volvemos a ver
#os", "Carta de amor de wit gse-
stree’), Vietor Erice (“skerch" de
“Los desafios”, "El espiritu de la
colmena”) ¥ Mamuel Guiiérrez
{"Habla, mudita”} —habria gue
aradir también Ios nombres de
Clawdio Guerin ¥ José Luis Egea,
duloras de Iog otros dos episodios
de “Log desafios”—, han sido pro-
mavidos por este donostigrra de
treinta ¥ siete anos, auligno exire
mo izguierda de la Real Sociedad
Club de Futbol, ¥ gue en 1960 re-
ciliiria en la Mostra de Venecia
el Premio Bucintoro por la “cali-
dad v el cardcter independients
de I fotalidad de su produccion”.
Ern busea de una coherencia a lo
Jargo de s labor, sipnificada por
el compromise asumide con la
realidad espofioln, To frayvecioria
de Querejeta parece umica por e
Hicmerto en el desarrollo de nues-
tro cine. Ha sabido, ademids, ro-
dearse de tn excelente equipo fijo
de colpboradores, entre los gue
destacen ¢l operador Luis Cuadro-
do, el muisico Luis de Pablo y el
montador Pablo G. del Awmto, sin
olvidar al fefe de produccidin Pri-

M trtunto

LIAS QUEREJETA
EN LA FRONTERA

D L0 POSIBLE

Hwr Alvaro, al ayudante de di-
recoids, José Luis Ruiz Marcos y
al segunde operador Teodoro Es
camilla. Eguipo que, a menudo,
aparece reforzado por la preser
cia en el guidn de Rajeel Azcona
¥ —en varias peliculas de Lau-
ra— del ambientador Emilic Sang
de Spta.

[iimamente, v tras cest dos
aios de silencio, ocasionados en
gran parte por problemas con la
Administracion, purecen haber
llegado para Elins Quergjeta los
"dias de vino v rosas”, El esireno
v gxitg de "Peppermint froppd”

en Paris, el estupendo papel rea-

lizado por "Awa ¥ los lobas" en
Cannes, la posibilidad de wnas
vigs de exhibicion exierior ¥ o=
produccidn con ofros paises y
—siobre todo— la Concha de Ora
obtenida e San Sehasridn por
"El espiritn de lo colmena”, sig-
nifican una serie de pasos adelan-
fir del sector del cine espanol gue

vale In pens apover, ¥ que las
producciones de Querejela repres
sertan en buena medido.

Hombre diseutide por algunos
de sus métodos de acluacidn, fa
importancia de su obra creemos
gue ge halla fuera de duda, Deci-
dida hoy a plantearse un cine
mas  experimental, de cardeter
lingtiistico mds avanzado, quée
aborde desde ofras perspectivas a
laz ya realizadas lo problemidiica
espaficla, nrestra charla con Que-
refetn empieza o grabarse cuando
Iz preguntamos sobre la impor-
tancia de proyeclur su cineé én Pa-
ris v el enfusiasme gue demnes
fra I critiea [rancesa —que,
coma siempre, parece acabar de
descubrir el Mediterrdneo— por
las obras de Saura gue conpee.
Desde sus sempiternas gafus o5
curas, con un bafisimo {ono de
vaz, ¥ ambientado por la misica
de Monteverd, Quersjela nos res-
potde, @

ELIAS QUEREJETA.—3i, &n esto
del clne perece gua 5 muy imMpor
tante Paris. Como platafarma de co-
nocimiento ¥ de critice mundial,
significa un refrends absolutamen-
te necesario. Yo pienso que es bas-
tante lamentable que sea asi, paro
ea clarto. En gltima instancia, & mi
me Importe mas que las peliculas
que produzco tengan una répercis
sign aqui gue en Paris. Pero tam-
piaco Son términos contradictorios,
sino que se complementan de al-
guna manera.

TRIUNFO.—Y un éxito en el ex-
tranjere puede contribiir a gue las
peliculas interesen, comercialmen-
te, mds en Espafia, a que beéngan
menas problemas, jno?

E. O.—E=zn pusde ser cierto, pero
de hecho ya ha venldo sucediendo
con los premios que hemos conse-
guido en festivales internacionales,
cosa gue ha permitido que &l mar-
cado neclonal se haya abierto. Si
todavia a mi me sigue interesan-
do que las peliculas vayan a festi-
vales, es fundementalmente  por
esto, Mo por los festivales en si
mismnos, sing porque slempre su-
ponen una plataforma de conoci-
miento para el trabajo resllzado ¥
pergue la repercusion dentra del
pals, y a muy variados niveles, ez
indudable.

T—Entrando en una femi
tica mis amplia, nos gustaria que
analizaras ——desde el punto de
vists de produccion— cudles son
lag posibilidades de hacer hoy en
Espafia un cine que tenga clerta
ambicidn...

E. O.—En principio, la Orden bi-
nisterial de agoesto de mil novecian-
tog sesentd y cuatro ofrecia para
detarminado tipo de peliculas und
proteccion estatal claramente de-
limitade y, de algdn modo, conta-
bilizgble «a priori=. Es decir, en
funcién blen de los valores more-
|es, bien de los valores politicos
o bien de lps llamados valores ci-
nematogrificos, unas determinadas
peliculas podian llegar a obtener
clnco millenes de- proteccldn comd
frdxime. Eso en caso de tenar re-
conocide por el Ministerio un cos-
e de diez millones; si no llegaba a
gsa cifre, teniss la posibilidad de
pbtener ung proteccldn del cineuen-
ta por ciento de lo que habias gas-
tado. Por supuesto, el rlesgo eco-
mdmico que siempre supone plan
taarse un proyecto ambicioso no
desaparecia totalmente, Pero cabia
la posibilidad de spostar & gue uno
hicigse un producto tan bueno que
obtuviese ese cincuenta por cien-
{0, ¥ entonces, efectivamente, se
podia contebilizar una cantidad muy
importants de amertizacidn de la
pelicula.



=E%0, en aste momento, no exis-
té, ya que ha habldo una modifica-
cidn sustanclel [1) en cuanto a la
posibilidad de financiacidn, desarro-
llo ¥ amortizacion de un tipo de
peliculas, que es, mds o menos, &l
que yo concretamonts  produzen.
0 zea, que en el cepitulo declgive
e la proteccidn aatstal se ha su-
frida una modificacidn sustancial.

T-—;Y esa modifizacién ha hecho
variar tu trabajo en algin sentide?

E. O.—Buena, al convertirse asa
paslbilided concreta de qua yo he-
blaba en un dato abstrecto —que
yo no Sabria traducir en clfras—,
ha habido v hay gue encontrar
otrog vehiculos complaetamente dis-
tintos a le hora de producic unas
deteérminades peliculas. En mi caso,
gsto me obliga & montar las co-
sa6 da una manera totalmente dis-
tinta, tratando de encontrar esos

vehiculos  diferentes que declz.

iCudl es ese métode? No podria
definirlo. Porque cada obra tiens
s metodo particular, cade pelicy-
la sU montaje sconomico diferante

(1) La “modificacion susiagcinl™ o
In que =¢ refiere Querejeta ex ja derer-
wideds gor e Orden de 12 d2 mar-
za de M1 sobee prolecoidn de lo e
nemaiografla pacional, gre revisoba fa
de 19 de agosta de J064 v que Roy se
encrénira vigende En ln iniroduccidn
i la Cheden priméramente ciiadn ¢ re-
stimiant axi ler variaciones: “La pro-
Teccrdn ecovdmica a las pellealas gie-
da reducide, én lo gue concierne g log
largemieirafes, o subvenciones calculs-
dis segin porcenlajes del rendimienio
brute de roguilia, Estos porcemtajes
chemds serdn fijados “a posterior’”,
oo To gue se impide que fas ablipa.
clpnes de pape resaltanies sobeepiien
los ingresos del Fondoe de Profec
clidh |"J Eu_n:nr:um i lay pelicales de
interss especial, el siatemn vario esen
clelmente. La proteceiod econdmica a
exins peliculos =de ellas habln Quere
el —ressiltard de o disrribieion enire
i produceidn del oo de ana caniidad
s‘ua, que anudimente se determingrd en
o5 Presipreesios del Fondo de Profec-
cidn. Con ells se evita fpucimente lo
imprecisidn en los gastos derfmdos de
éild close de profeccidn”, Bs el sitle
tha eaminimente lamado “de punieg-
cidr”, sepin el cunl cada pelicula gue
se presenid a “rnilerds expecial” repibe
wr mimers de panios gie ven del weo
ol diez. Pumtos que no fo8 fraducibles
i pefeios concrelas, v Qe sHovalic
depende de la cantidad aceonulada por
el Fande de Proteccidn ol térming del
clerelela fepidiniicn. Foseen, pues, tni-
camente we valor indicative. Los pro-
duciores se han manifestade rurero
SIS VREES gl corira de esfe fslepna,
dizda {a taral inzeguridad que les sipo
Ae no contar eff uwna cantidad fifa en
qie affayarse,

Posteriormiente a que reafizdramos

nnesira entyewisld con Elfas Ouerefeln, .

tirma Orden del Ministerio de [eformo
ciidn w Turisme —publicade o el
“B. 0. del E" del de septientbre
de Ji73— determina gue “se concede
rin anualirente subvenciones Saiva-
lemies af .I'.'-d;:or 100 de los rendivien-
fos brutos de faguilia de ceda pelica-
la en el periodo de que se frata™ Con
elip y dentro del priier epariado de
lns {renserilos (ao en lo gie se refie
re al 'Interds expecial), ie vislve of
porceniaje fijo de tequille, aue ya ha-
bia estabieside la Orden de agosio
de 196, en wver del fijeds "oz poste-
Alard” vigente en fos dos dltimos afios,

«Produzeo aguellas peliculas
gue estan al tope con los limites dentro de
{os gue se puede producir:.

en el gue hay gue conjugar co-
sps también difarantes, Oue & ve-
ces son complicadas, porque para
producir clertas peliculas yo creo
que hey que consequir que la as-
tructura econdmica no absorba to-
das las otras estructuraz de la pe-
licula, sino gue quede como man-
taje puramente obletlvo deade &l

wleango un derecho ubmfur.nn';.nntg indeellnable

financiedo no adlo desde el merca-
do. espaiiol, zino también desde
otros mercados diferentes. Eso se
ha conseguido hasta ahora con las
peliculas tradicionales de copro-
duceidn, esas peliculas hibrides que
no pertenecen & nadis y a nadle
conmugven. El objetivo es lograrlo
para pelicules cerecterlzada y es-

.J
%
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¥ s

o cobrar ln proteceitn eatatal de Loz peliculas gue hago,

Y no preseindiré jamds de este derechon,

planz econdmico ¥ que no reste en
abaolute |z Independencia de la
obra en si y del autor de la obra,

«En este aspecto, lo que es ab-
solutamente importante es oncon-
trar otro grupo de colaboracién en
el extranjero, Por eso, ¥ volviendo
# lo de antes, interesa también el
estréeno en Paris de estaz pelicu-
las. Porque posibllita vias de mer
cado y vies de stencidn hacia un
tipo de cine gue podemos hacer
equl. Y que, en el futuro, vengs

petificamante  eapeholas  por sy
Autarie, por sU contexto, por su des
arrolle temético o incluso por su
desarrollo formal, Por lo que & mi
rESpecta, creo due estoy en trance
de conseguir que las paliculas que
yo produzeo agui sean financladas
desde diferentes puntos.

T.—Pero ti sigues buscando la
proteccion estatal...

E. 0.—5i, s, claro: por supues-
to, Creo que tengo abeoluto dere-
tho, un deracho absolutamente in-

declinable a cobrer la proteccicn
de las peliculas, ¥ de este dere-
cho ne prescindiré jemés, sino que
iré cobrando puntuslmente cada
una de las protecciones gue con-
siga,

*Qulern zclarar un poco lo gue
decla antes con respecto a las cole
borgciones con el extrenjero. Adn
28 alyo de lo que no s2 puade ha
Blar de menera totalmente objeti-
vil, silo oxiate todevias la posibili-
dad de futura. Es wna posibilidad
de algin maodo clerta, pero que hay
que trabajar, ir tras de ellz, no =
veye 4 enteénder come algo gue ya
tengo en las manos.

sPero confio en gue salaa ade
lante, porque la exlatencla de un
determinado tipo de peliculas v un
datarminado tlpo de espectadores
ne 83 alge que solamente se pro-
duzce en este pais. sino que ante-
riormente 2e ha producido en
ofros paises, como todozs sabemaa.
Mo hace demasiado tiempo hubie-
ra sido inconcebible un clne como
el de Delvaux, v hoy, sin embar-
go, 25 un cing posible v real, gise
%& produce incluso a cosles supe-
riores de loa gue noaptros utiliza-
mos. 51 eato sucede fuera, no cabe
duda de gue terminard sucedicndo
tamblén equl.

T—Entences, segon tu plantaa-
miento, al no contar con una posl-
bilidad medianamente sequra de
protéccion ¥y no funcloner atn en
términes de coproduceidn, hacer
una pelicula como as tuyas supo-
me cazl un suicidio econdmico...

E. 0.—5i existe suicidio no axis-
te continuidad. Seria mejor plen-
tearlo de otra menara: sobreponar-
g6 ee todo. Con lo cual no valen
ni las posturas herolces que se con-
EUMEn en su pureza nl aouellas que
acaben en la <empresa estables y
en el sproceso industrial= de pro-
duccion, Personalmente, creo muy
poce en el cine industrial. Crao &b-
solutamente en el cine como inven-
to v pienso gue al s eatablecs
une sdlide estructure industrial,
£5ta creard sus proplas necesida-
des, slstematizard los provectos v
acaberd Influyendo sobre cada pe-
ligula, que dejard de sar un invento
propio para convertirse en un sim-
ple dato contable. Lo ideal as que
cada pelicula llegue a tener su pro-
pia estructura ccondmica indepen-
dignte,

s5i no 83 asi 38 creard un sde-
calages, porqua eateblecer yna es.
tructura adllde obliga necesaria-
mente 3 la burocratizacion, Burocra-
tizaclon que, bien econdmica, bien
administrativa, termina influyendo
spbre fas peliculas. ¥ sl no zobra
ung pelicula en concreto, si sobra

|05 proyectos de futuro que uno
b
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Cuando un suizo compra un reloj,
sabe muy bien
lo que se trae entre manos
(y lo que se lieva en la muiieca)

Cada pushlo tiens una especialidad e &l repario internacional
del gusta v de lag vocaciones Los suizes son especialistas en
ralojes

Se puede gecir que ellos inventaron el arte ce medirel iempo
con pracision, Y gue entienden de relojes mas gue nadie
Yocacionalmente. Sin competencia posible,

Cuando un cosaco monta un caballo, un frances cata un
borgofa; un aleman interpreta a Seethoven, un inglés saborea
‘s tel un espanol sieate un Gova, estamos anie experlos gue
saben lo gque setraen antre manos. Cuando un Suizo compra
ur relo), estamos ante un experto que sabe logue se lleva on
la-muneca,

¥ los Bdizos, en S0 mayaria, eligen TISSOT, el relo) mas
vendidooen el pais mas experts en relojes

TiISS0T SEASTAR Caballern, Automdtico, calendafio
impermeshle ':F[I-:'l W hrazalere de acaro,

TISS0T PR 516 Sedora, Automatico, calendara
imperméaine. Caja v brazalete de acern

|
TISSOT -Autenticamente suizo




guiera hacer, Uno terminard haclan-
do peliculas como si fuesen longa-
nizaz, como si fuesen productos va
sabidos de anbemano.

=Plenso que para hacer una cosa
que merexca la pona, hay gue fra-
tar de evitar absolutamente ezto v
procurar partir de cero todas las
veees, En aitima instancla, insisto,
prefiero que cade pelicula sea un
empefio que se produzca desde dis-
tintas dirzcociones que converjan en
gl hecho de que la pelicula nazca
Gomo una cosa lo més espontdinca
posible, lo mas natural ¥ menos in-
fluida posible.

T—Por tento, Wi no crees que
=—como 5@ sugle Indizar— uno de
los falles esenciales del cine es-
panol sea la ausencla de una in-
dustria estructurada y sdlida que
permita la continuidad .

E. O—Es que vo plenso que
siempre que sa heble de «imdustria
s0lida= sa habla & imagen v seme-
janza de la Industria cinematogri-
fica americana. Cue es, en dltima
instancia, la dnlea Industria solida
que ha existido hesta ahors, salvo
detérminadoz aspectos de la indus-
tria italiena, y mucho menos de la
francesa. Yo prefiero fijarme en pe-
liculaz que se han realizado olti-
memeante, que nadie sabe como se
han hecho, pero que estin ahi. For
ejemplo, en log dltimos afios ha ha-
bide un grupo suizo de cineastes
que han hecho una serie de pelicu-
laz inzospechadas. Une no puede
negar la rara solidez econdmica de
Suiza, Tedos tenemos noticla de
ella. Sin embargo, estos individuos
g8 mueven al margen de esa adlids
estructura econdmica y hecen um
concreto tipo de pelicules, slgunes
de las cuales —paraddjicamante—
2stAn muy cérca de un montaje eco-
nomico subdesarrollado. [Véase al
ejemplo, realmente tipico, de um
Alain Tanner, el de la «Sala
mandrae, ]

sQuiers decir que no estoy en
contra de quien quiera en este pals
Preccuparse y monter una solida
industria cinematogréfica a imagen
¥ semejanza de la industria ame-
rlcana, Tan &0lo digo que es un es
fuerzo errdneamente orientado, Yo
prefiero pénser en un sistema de
produccion que no tengd esa soli-
dez industrial, pero i una capaci-
dad de inventiva Infinitamente ma-
yor. ;Por qué? Sencillamente, por-
que creo gue los productos que po-
damos comerclalizar, tanto  agqui
como en los mercados internacio-
nafes, deberdn muchs méds a la in-
vencion que a la solidez industrial.

T—Y de cara a esos mercados
internaclonales, de cara a esas eo-
producciones de que antes habla-
bas, ;jcrees que es posible reallzar
actualmente aqui un cine que Inte-
rese fuera, gue trate una problems-
tica realmente espafiola, de nues-
tros dias, dnico modo de atreer a
los demdés hacia o que hacemos?
i(No es precisamente el clne que,
en la prictica, resulta Invisble de
llevar a cabo, el dnice que seria re-

ELIAS QUEREJETA

cibido con atencitn fuera de nues-
tras fromteras?

E O0—Clare, ese os el proble-
ma. Pero lo que si puedo deciros
es que el cine espaiol..., bueno,
no, umd parcéla del cine espaiol,
va interesinde en otros paises, E|
hechn de que se exhlba en Paris
con éxito una pelicula como =Pep-
permint frappés y que se vayan a
exhibir otras no es un ejemplo
dislado, insignificante, sino que re-
vela un clerto clima de inteérés, Que
aumentard en cuanto que lo que
hagamos no zea algo hibrido, sino
realmente vive ¥ espontdnan.

alo que no creo que sea tame
poco positivo &n ninglin caso es
realizar nada desde dentro del pals,
como 8 eso que llamamos «|os
eurcpens=, o =la Europa conocidas,
tuvlera necesariaments que  Con-
templarlo ¥ juzgarlo, porque enton-
ces &5 cuando =i =aldrd algo hi-
bride,

sMo hay por qué estar pensan-
do en la perspectiva de Paris, de
Roma o de Bonn, Tenemos puestra
propia perspectiva de  contempla-
cidn ¥ nuestro concreto lugar de
deeion. Paris hece tiempo que no
&% una fiesta. Es una platatorma a
utilizar.

sEntoncas, sl laz coprodiectiones
suponén el intento de determinar
una concreta visidn de un tema en
funcién de convertlr este tema en
algo gue, =8 prioris, se enticnde
Gomo internaclonal, personalments
ne me interezan  absolutamente
nada. Porque caeriamos en lo que
hablébemos antes; en la determina-
cidn econdmica, que influye de tal
modo en la obra cinematogréfica
que, buscando convertida en pro-
ducto internacional, le quita su sus.
tancia suténtica. 5i el hacho de
que la pelicula tenga que ser wis-
ta an Paris o en Roma significa que
algunns de sus aspectos deben ser
contemplados -desdes Pariz o «des.
de= Roma, entonces no wale, el
juego estd perdido de antemano,

T—Pero, ino es un poco utépl-
co pensar lo comtrario? pLa acep
tacion de un capital no implica una
serie de condicionamlentos, de me-
distiziciones?

E. O.—Yo creo que no necesaria-
mente, Al menos por la experiencia
que tengo, puedo garantizar que en
mi caso la coproduccidn no afecta
i la obra en al. <Habla, muditas v
«Ani y los loboss han tenido una
participacidn acondmica alemana, v
ello no ha afectade a una sola linga
del guidn o del proyecto de la pe-
ficila. Esta as una condicion abso-
lutamente imprescindible para que
yor entre en cualguier tipo de cola-
baragitn,

=El que exista esa posibilidad de
participacidn econdmica extranjera
=ne influyentes slgnifica que io que
hacemos interesa a muy diversos
niveles. Hay un hecho que me para-
ce cierto y que enlaza con lo gue
heblébamos antea: yo creo que la
opinidn que tenemos desde Espafia
de la opinidn que se tiens de noso-

tros ¥ die nuestro dezerrollo dltimo
&n gl oxtranjero tembién sk co-
o 5 dijéremes, oficlalizada desde
el oxtranjero. Plenso que se han
abierto otros canales de opinidn to-

talmante distintos. El individuo que

estd Interesado en las peliculas que
yo pueda producir, no estd intere-
sado desde una posicion oficial de
contermplacidn del desarrollo de es-
te paiz, sine gque esti interesedo
en unas determingédas manifestecio-
nes. Manifestaciones  —peliculas
£n esle CA%o— qué si den una vi-
gién particufar sobre nuestro mo-
mento histérico, 51 son interesan-
tes pary este sefor y, segureman-
e, pard muchisimo pdblico, del que
no tenemos una idea muy concreta,
perg fque indudablamente exlste, En
este aspecto, insisto qua creo qie
jugdimas un poco con falsillas, Pen-
gamos que &n Frencle, por ejemplao,
§& piensa do nosotros unas cosas
concrotas, llemémozlas  «tradicio-
nales=, paro esto es algo que poco
a pooo se va modificando, porque
en oste aspectn los medios de co-
munlcacién  juegan -—si  querdis,
embigusmente— un papel decisivo.

T—5in embargo, ¢2a posibilidad
de varlaclén se halla lastrada entre
nosotros por |a reafided de una
censura asfixiante. ..

E. O—5i, yo creo que estd pro-
fundamente lastrada. Estoy abaolu-
tarnente én contra de la cencsura ¥
de cualguier tipo de censura, qule-
ro fue esto quede perfactsmente
clarn. Poro, al mismo tlempa, creo
OUE NinQUNE CeNsura es capaz, ni
ha sido nunca capez, de impedir
qué se produzcan determinadas ma-
nifestaciones o determinadas tomas
di contacto con una realidad his-
torica a través de |os medios da
expresion. Minguna censura ha po-
dido jemés aseptizar de un modo
total vna concreta toma de contacto
histdrica. Esto es perfectaments
claro tembién para nuestro pais.
La cansura no es capaz de impedir
que ciertas cosas se realicen, v yo
astoy entonces por hacer esas cler-
ti]:|5 cozas, frabajo en funcidn de
ello.

«Claro, tendis que entender que
yo edlo puedo hablar dal cine que
yo hago ¥ no del de los demds, Mi
quiern ni putde ser rasponsable
de nata de lo que hagan los otros,
D& lo Onico que trato es de hacer
un determinedo trabajo en funcidn
de las perspectives mentales y mo-
rales que tengo. Meturalmente que
me plantec todos los problemas:
los de censurs, log de 13 utiliza-
¢idn posible... Soy consciente de
todos y ceda uno de ellos, o creo
Al S0y consciente y que cada vez
lo 5oy més. 58 todas las determing-
Gienes con que cuenta mi trabajo
pero, al mismo tlempo, dudo que
hava ninguna modificacion sustan-
cial en el proplo hecho de su exis-
tencia. Uuiero decir que se podria
establecer la hipdtesis —absoluta-
mente abstrecta— de edmo hubisrs
sido mi trabejo de no existic esas
determinaciones, esos condiclona-

mientos. Pero este es una hipdte-
4i5 que no Bcepto an ningdn caso,
porgue [as limitaciones con gue
tengo gue luchar me conats gue
existen, son objetives, estin frente
a mi desde que ma levanto de la
cama haste que me Bcuesto & in-
tluso durente el suefo. Lo gue ocie
me e que asto o me lleva a la
inactivided total, o me lleva a la
sctividad en un orden concretn que
yo ma planted <& prlofls, Sin gque
gsas |imiteclones castren o asepti-
can mi trebajo. Ni muche menos
que lo modifiquen sustancialmente,

«Trato de plantear correctamente
loa términos del problema,

T.—Te consideras aislado en s
ta postura?

E. @—Mo, no, ni mucho menos,
nix dlo en mi cezo. En Espaia po-
demos contemplar hoy algunas res
lidedes gue existen a pesar de
limitaciones de la censura, Yo creo
gue este pais nos pertencce @ to-
dos ¥ no hay nada ni nadie gue nos
pueda quiter esa pertenencia, (En
funcidn de quét

«Resumiendn, o5 diria trés cosas:
primero, estoy absolutamente en
Sontra de cualquier forma de cen-
Surd; segundo, creo que la censura
5 un elemento totalmente coerciti-
vo ¢ intolerable; tercero, lo gue no
datendere jamis o5 que el hecho
de la censura sea determinante pa-
ri la ascptizacion expresiva con-
;‘.T&tam:anh’: del mundo cinematogra-

0.

=5 que no produzeo las pelice-
las que, en un plano abstracto o
idealista, a mi me gustaria produ-
gir, Pere no me plantéo asi la cues-
tidn, sino en términos mucho més
congretos, Produzco agueflas pe-
liculas que estén al tope con los
limites dentro de los gue se pus-
de producir, poniendo en jusgo pa-
ra ello todos los resortes mentales
¥ materiales gua temgo en mi ma-
no. Es todo o que puedo hacer. No
dige que mi via sea la (nica, aao
no lo he defendido nunca. Creo an
otras distintas a la mia, incluso ra-
dicalmente diferentes. Pero esta ez
la que he elegido y la qua voy &
giquir manteniendo, aungue [nten-
to simultineamente otras vias dife-
réntes, Creo gue cada situecidn
gonereta necesita un andlisis eape-
citico, Por eso Intante hecer slem-
prit un trabajo coherante, paro den-
tro de las circunstanclas de cada
momento. B Entrevista realizada
en magnetofon por FERMANDO LA-
RA y DIEGD GALAN. Fotos: RA-
MOM RODRIGUEZ.
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