CTACUL

dientes que  conviene
preservar del olvide in-
saciable de los man-
les tanto como de una
indiscriminads cataloga.
cidn de confunto, Yéen-
52, como ejemplo, las
paginas agui recogidas
die  Hacansse, Eamdn
Gémez de 1a Serna, Er-
nesting Champourcin,
Céear Arconads, Max
Aub, Bufiuel, Benjamin
Jarnés, Jardlel Foncela
¥ ANIOS OLYOS, Cuya 50-
la enumeracidn sugiera
lo impropio gque results
relegarlos o un desting
corriar.

Por 1o demés, este tras
bajo bien pudiera zer
vir de basc intcial para
abordar el tema socioe
literario de lx vanguar-
dia tal comao se ha he
cho hace Ltiem pooen
Feancin, EE. U o 1a
Unidn Sovidtica, Bl te-
ma merece g pena tan-
ter maAs coanto en los
tiempos que cormen pas
rece afirmarse la ten-
dencia instlita de un
vanguardismo instaindo
¥ ocontinue, como ironi-
zaba algin socidlngo
americano, lo cual no
deja de ser, en alguna
merildaJ conceplualmen:
e absurde. Pero mere-
ce la pesy, tambidn, por-
que demostraria, siose
desentrafinn hicn las
significaciones  (dltimas
de I3 petitud vanguar
dista, eomo csa tendes.
cid, despuds de iode,
lampocs g5 nueva, Lo
cual nos remite otra ves
# la historia  politica,
evidenciando wna infer-
dependencia que se vie-
ne obviando tenazmen-
fe, CON U cuents ¥ ora-
zon. @ JOSE A, GOMEZ
MARIN.

Paor
una filosofia
sin hostezos

Lo filosoffa es el asun-
to exclusivo de los Fils-
sofos, v su finalidad, sd-
lo la propia repeticidn
académica; gratuita ¥
desereidn, delinca el
clrewlo  vicioso  de la
cultura  humanisdea o

represcnta el absurdo
de aguello gue se Hlamd
Unbversidad, un senalar
el ssaber
aprendide da alimin oiro
pira que, mis tarde, el
ensefindo lo ensefic &
s vez.., v se edifican
los laberintos circuleres
de todas las cacolasticas
de todas las Escuclas.

Poro’ el Espiritu de
los Tiempos, ese vigo
fantasma que s postu-
la con arbitraria serie-
tad, impuso con los si-
glos 1p multiplicacion
de los ssaberes absolu-
tos=, ¥ se enfrentaron
los sistemas dogmitcos
hesta spotarse en inve.
rosimiles controverstas,
La Hlosoffa se acababa
del caneer de su misma
]J!’l}]:l&gﬂ.l:irbu, coma todo
el mundo antiguo. Afor-
tunadamente, ¥ el es-
candalo ¥ el grito de
las jergms fasiles pare-
cill prometer una futu-
ra liberacion del pensa-
misnto,

Mo pudo sar; en efec
to. bastd que aplicacs
sobre &f misma gu acti-
vidad mds propis, e
reflexidn, para que se
reprodujera  coma un
agujera  en el ‘misma
murg de su agonia —y
COMG un agujero tam-
hién circular. jAstucias
de Ia razdnl, ¥ Ia filoso-
Fia, gue fee el intento
absoluto de wna concicn-
cia de lo real, que se di
iz un dia pensamicnto
defrrnatics de la verdad,
Hepd en el dldmo de los
sisternas posibles hasta
reducir o real a In his-
toria de su producirse—,
silo pudo sobrevivir
BEACIAS 3 unp copciencia
Gltima, 51 la conciencia
de producirse en el
tiempo. La wverdad sc
pensd en la narracian
de su devenir desde la
conciencia de lo inme-
dinto sensible a la con-
ciencia de su historda, ¥
el Espiritu del Univer-
=0, Braso DHos, se con-
geld en aguel Espiritu
de los Tiempos, al fin
cerrado en el Es;pl'ri_u;
Final de esios tiempos;
de esta horn de postri-
merias, meino de lo va
mueria,

absolulon

Sistemp de su Pro-
duccidn: un juego o una
dialéctica de los fantas
mas, pueste que la ver-
dad se plensa alli desde
la conservacidn de lo
pasade, de lo ya muoer
oy el Sistema
{la altimp Escusia) oz
ezt mausolen gue pudre
=0 cadiver miltiple, se
pulere de &l misme en
50 propie expresion o
oSl memoria. [Sofis-
ma admirable de la fi-
lezolia, que, por schre
Vivir a4 su omuerte plu-
ral, s expresari en la
narraciin acabada de su
plural morirl; cstrats-
gemn e la razdn cn la
Historia ¥ su lnico ins.
trumento: la dialéctica
enosu lecturs vulgar,

Ya muserta, la filoso-
fia s manticns en los
reinas  profesorales de
ln ensefanza gracias a
la ambiglidad ‘idealista
por la gue se enseda
como una Historia de
la Filosofia que es una
Filosofia de Iy Historia,
¥ el dogmatismo se
miente asimilacian en cl
[inebre carpaval de las
lecturns histdricas, cien.
tificas o epistemold-
Elons.

Fernando Savater, fi-
lésofa, practica las gim-
nesias de su oficio: la
toma de conciencia
—COMGO ung sorpresa de
lucidez inesperada—;
cunsciente lo es de estp
sobrevida de los siste
mas en ol Sistema, pe-
To posce, schre  fodo,
una dificil lucider que
le prohibe almma solu
clon  positive, pucs o
gue ke oz arriba, el
Sisterna, se dice narta-
cidn histdrica de su as
tucim alli, hasta el pun-
o de que agquella criti-
ea le s asimilable, v
=¢ enscllaria tambidén en
las tristes sulas de cual.
quier triste Academia:
cs efemplar el destino
de los Seminarios gque,
de 1433 7 1935, dirigié
Alexandre Kojeve en
L'Ecole des Hautes-Eiu-
des sobre la Fenomeno-
logia del Espiritu (1)

altimo

(1} Publieados en Edi-

tions Galbmard, nrl., Bl

Acaso por tal rambn
este su dldmo Lbro (2)
5B SONELE & LN egpdis.
miento  de  los  lemas
{aungque el asunto seq
siempre el mismo), a la
diferencia de los tonos,
a los irdnicos jucgos de
la retérica e, inclusa, a
los azares de la opinidn
repatida o contradicto
rin, Scilp y Caribdis de
o nautas de la Razdn
socratica. Pues Fernan-
do Savater zdlo ez buen
fildzofo porgue habil so.
fista v diestro bailarin
sobre la cuerda floja de
la palabra,  homorista,
agedplice ¥ nada mili-
tamte de cualguier mi-
litancia, asi sea la del
czeepticismo. Con Fer.
nando Savatcr, sofista
con su activa nostalgia
de laos presoerilicos
[qQue fme parece 0 0ni-
i lignzon con Nietzs
che, que heredd mis
bien de la Hsica hera.
clitea), la [losofia sdlo
se dice asl irdnicamen-
ter con la ironia que e
insinta sobre un titulo
académicn sin sentido o
gue estalla en ¢l nihilis-
ma vage de un profesor
2l gque s¢ privd de aluwm.
IG5,

La Apologia nos rega-
In con estas  gracins:
con su alegre ¥ vistosa
ir-:mia, 0N Su st por
ung  retdrice  siempre
Brillante o con la des-
ardenada dispersidn de
qus Remas, fan agrada.
ble para el lector: tales
dones nos ofrece, & pr-
mera vista, este fildso.
fo solitario —gque pare-
oo empenade en demos-
ITarmaes camo, en un lu-
gar no catedraticio, el
pensamiento si pucde
ser divertido; no cs ex-
trafo, puesto que sdlo
lo fragmentaric o lo
diversa  pueden  llegar
i divertle, ¥ si pensar

blotheque des Idées, con

a2l titulo Introduction

it la lecture de Hepel, Ley

S0 sur ]nr{lhﬁmmmolﬁ-
t, rd

gie de 'esp dunica of
ublidgs par Raymond
LErER,

(2} shpalogin del colis-
tax. Ed. Taurus, Del mis.
mo autor ¥ en la misma
ciiterial, sMibilismo ¥ ac-
cidns v «La filesalia fa.
chadas en colaboracitmn,
«En favor de Nietzsches,

fucra un marticio, fod-
mo  noo dejariamas Ia
EIMPress £n manos de
ascelas?, fpero quidn de-
bery, hov, escuchar la
guejia del asceta? Fer-
nande Savater sospecha
airas razones {jOhl, por
supugsto que inconfesa.
hles) tras la superviven-
cia académica de unm
jorge tan dmposible co-
mo vecla—.

Pero quizt debo sub-
rayar en la Apologia su
curicsa embleliedad
frente al lenguaje; siosu
guste por I voliercia
subversive  de  saltim-
bangui hace de su esti.
lo una novedad legible,
también sy licida sos-
pechs en relacidn a sus
leyes, Lew acaso todo-
poderosa, 1o tifie con la
sertediad  del  escéptico,
com Ios fondos de nucs-
tro pequeic crror. Esa
cs la calidad de su esti-
1o, iV cdmo no me ale-
graria que sus buenas
Intenciones, que confie-
s ospdamente, s cum-
plan o lo largo de les
MAEINas, COMo POCAs Vo
cest Porgue sl Fornan.
do Savater guiso mos.
trarnos (¥ lo guisa)
que la buena Rlosofia
a5 $|£]‘:‘I.[:u'e baeniy literg-
[ura, no 4 auidn podrd
nearls los éxitos,

Hay como un ratco
en ¢l motor de Fernan.
do Savater, la nostalgla,
que le arrasira mas b
cie la rerapla declama-
torda del solisty que por
la senda apasionada del
chnlico del fisico Erieao,
Porgue agui se trata de
una fuerte nostalgia, de
inventar aqul una patria
real con el impulse de
ofra gue nunca extstid,
salva como un deseo o
COmo ung fnvencion del
pasade. jOuidn dirfa, en-
tonces, la importancia
de la nostalgia?

Pocas escrituras hay,
sin embargn, fan. curp-
tivils  como esta,  gue
puede hacernos olvidar
siempre hasia su cardc-
ter de recopilacién. Por-
que Fernando Savater
nes demuesira gue, s
hablar de filosofiz nos
adormece, hay una ex-
tensidn de temas y un

OSOARTESLETRASOESP

placer en ofrlos cwando
sdlo sc habla fllosofia:
cuando se habla no v
de algo, sine con al-
gulcn. MNos da espernn-
2ag este raro escéplico
que ne lag tiene, B PA-
BLO FERMANDEZ-FLO-
RET.

BALLET

Festival

dle Madrid:
LR
renouacion
poulofing

El date mis relevan-
te del IT Festlval Inter-
nacional de Ballet, ce.
lebrado en Madreid du-
ranle los dos Gltimos
mreses hae sidao la ancor-
poracidn, por parte de
diversas compaiias, de
unms formies de ballet
que s¢ alejan bastante
del tradicionalismo es-
tablecido, Dentro de la
heteropencidad  de los
diez grupos que han ace
tuado {con amplia re-
presentacion de los de
tipo Folkldrico: Amalla
Herndnde:, de Méjico;
Mamowsee, de Palonn;
Peri Magro, Antonio Ga-
des), podin  percibirse
¢n varios de ellos comeo
caracterfstica comuin
un notable esfuerzo por
alefarsc de las Bdrmu-
las habituales. Formu-
las que guedan resumi-
das en los términos
sballet blancoa o shal-
let de puntass, de com-
plete auge en el sigle
pasado, cuanda los com-
mositons romanticos
prestaron & esta [orma
CEXPrESiYE unn muy es
pecial atencion, <El fa
go de los cisness —aue
alora s¢ pucde ver en
la pantalla con una tan
oriodoxa como perfecta
vergida  sovidtica—  se-
ria el ejernplo tipico ¥
topico. de esta manera
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de ballet. La obra do
Tehaikovsky codifica ¥
resume un determinada
tipn de  lenguaje, no
exiclamente por su Ch.
lickiel inteinseca, sino
por su valor de sinte-
sis de caractersticas
dispares ¥ por su pro-
yeeelin mavoritaria,

Pero, de alguna for-
ma, «El lago de los cis-
negx significa tambidén
el [inal de dicho lengua-
je, su agotamicnto co-
ma vehfenlo cxpresivo.
La violenta ruptura lin-
giliistica que, en todos
los dominics del arte,
va a aportar ¢l si-
glo. XX, afects, Mgica-
mente, de modo sustan-
cial al ballet. El probis-
ma principal es romper
con la cristalizacion del
lenguaje anterior, mos-
trar su no viabilidad
contemporansa. Pero
csa cristalizacion s tan
fuerts, tan potents, que
cuesta muche, incluzo
hov, disclverla cara al
espectador. Para él —en
términos mayoritas
rins—, =hallets = iden-
tifica con eballet deci
Mononicee, s desen es
hallar la repeticion de
UNOS TiSMOs Ssquemas
que va conoce v sabe
valorar,  Gran - parfe de
I anitmadversidn o indi-
ferancin popular  haeia
el baller se debe, asimis
o, o dicha cristaliza.
Cifn, & gite 58 conserva
la imagen de los etus
tiss, los epasos a dose,
la misica roméntica ¥
una cierta cursilerfa oo
mo clementos indisolu-
blemente unidos & la
propia esencia del me-
dio, Por otra parte
—dentra de un terreno
en el que la estética se
muestrs, ung ver mis,
subsidiaria de la socic
EOOnNOMin=, ¢ conside.
riv al ballel como expre.
sion directa v unica de
unas  concrelas I.'|:I.'.EH-
sictales, de una arisio-
cracia ¥ una alta bar.
guesia qgue Imponen SUs
BUEL0S, SU MAnera evasl
va de mirar el mundoe,
cn vasallaje de la pro-
teccidn v dinero  que
conceden. Lo que pro
duce un arte decadente,
refinado, exclusivista,
muy lejos de las preo-
cupaciones v preferen-
cias de una burguesia
media ¥, mucho mds
ain, de las clases po-
nulares,

Esquamas cierios pa-

ta-abordar el ballet
del XIX, o los sucedd.
neos que fodavia hoy
perviven, pero no ol més
caracterfstico ¥ repre.
sentative de nuestro si-
glo (especialmente, des-
de la segunda posguerra
mundial}, gue lucha por
roTpEr ¢5a imagen
miuerta, ese clichd de
dominio pliblico, En es-
te sentido es en el gue
destaco la participacidn
en Madnd de grupos
comen ¢l de Félix Blaska
—dependiente de la Ca-
s e Colturs de Gro-
noble—, ¢l Cullherg de
Estocolmo, el New Lon-
don  {Samsova-Prokovs
kyh o el Ballet Nacio
nal de Holanda, Ningu.
no de ellos; sin embar
oo, 52 ha acercado a la
capacidad renovadora e
-inventiva formal  mos-
tradas ol pasado afo
por ¢l Dance Theatre,
de Alwin Nikolais. Me
nos el de Blaska —que
actud también en la an-
terior edicidn—, log
otros tres conjuntos han
guerido  equilibrar  un
eprograma clisicoes con
ot «modernos, coma
desenndo no romper del
todo con ¢l pasado, Y,
BUTICUE PArezca contra-
dictorio, sus  mayores
innovaciangs oo han ve-
nide del lado de la co-
reggraliz —apegada fo-
davia o moldes al uzo—,
sino de la masica utili-
rada camo base, quie in-
cluia compositores tan
poco habltwsles  comao
Henry Purcell, Luciano
Berio, Ennio Maorricone,
Walter Carlos o John
Cage, aungue, lastimosa-
mente, no legdramos a
ver la coreografin del
sCreplisculos creo que
de este dltimo. Insisto
en gue ha sido la pre-
sencla de estos aulores
lo mds definktorio entre
lo programado en Ma-
drid, del snueve climas
cn gue vive el ballet. Tun-
to a ello, dejemos cons.
tancta de la valia de al-
punas obras concretas:
sRamificacioness {Lige-
ti-Furcell-Van Dantzing),
«5pring waterss (Rach.
maninoff-Messerer, una
-pequefia obra maestra
en la version de Galina
Samsova ¥ André Pro-
kovsky) ¥ =Euridice ha
muertos (Morricone-
Cullperg, rarc ejempls
de shallet politicos),
entre [as mas destaca-
das, Sefalemos tam-

hidgn el desmesurado
precio de Ias enirodasz
—hutaca, XM pesetaz—,
fuiE parese querer dejar
il ballet encerrado en su
sghetios anscrdnico de
clazes acomodadas, W
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ARTE

José Luis
e Mos

La exposicidn de Jo
¢ Luis de Dios en la
Galerfa Internacional de
Arte se ahre comnoun ca-
talogo cuya introduccldn
es une carta diriglds al
pintor por Pauling Po-
sada, Bl destine pare-
oz obligarme  sicmpre
apolemizar con los
mios, ¥ en csic Caso no
tengo mis remedio que
disentir con Posada...
Para centrar un  poco
s argumentacion, bas
tan las palabras inicia.
les o tal carta-prdlogo:
aTn subes muy bien Ia
rEpURIGNCa que en oS
tos  lempos que corre-
mos sentn al ocuparme
de clestiones estélicns
cuande hay olras gue
nos thran del alma con
justiciera  fracundia...s.
La werdad es que esng
paEa.IJras e ||L'g::|:r b
doler como una baole
tada, porgue uno, gue
o5 es0 gud se llama

scritico de artes ¥ na-
da més gque eso, de

pronto 22 sleple consi-
derado como una espe-
cle de vivala-Viegen que
a la puerta de cada una
de las exposiciones ve
PASAT CATTOS ¥ CAFTELAS
indiferentemnente, como
si, por cjemplo, csa ca.
tegoria gendrica llama.
da justicia le trajese ab-
solutamenie sin cuida-
do, ¥ la verdad cs que
algunas veces, los ca
rros v las cAarmetas que
PATECECR qUe UND que-
rria wer pasar con indi
ferencin, s¢ desvian de
su carril, ¥ cuando me.
nos lo piensa o= atro
pellado con safa ¥ con
violencia, No, un critico
dl’.‘ ArleE ney o5, COmo pa.
reco gQue se pienss, un
fresco indiferente & la
cdlera justiciera.

Lo gue pasa es gue
hay cque considerar lo
gque el arte es en =
mismo, ¥ diarse cuenta
de que en ningin mo-
mento, cuendo se trata
de arte verdaderamen-
te, ¢z un hecho cstédi
o absolutamente indi-
ferente A& o que pasa
en la vida. Si el arte
es verdaderaments ez,
g5 algo que remstra fel-
ments el latide de la
vida, incluso el de esp
cilers justiciers gue
Pauline Fosade  siente
quf COCTE par 5US Ve
nns; lo que pasa @s gue
el critico no pueds val.
ver constantemente @
definir lo que conside
ra consabido. El arte es
sintesis significativa de
o gue paza en la vids o
no &5 nada.

Precisamente eso se
puede ver de una mane:
ra guizd més explicita
gue cn o cualguicr olra
exposicidn en la de José
Luis de Dios. Toda ella




