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ral. No es ya salo que
pinte corbalas, pill:!.ﬂ.h}
mes ¥ automoviles —los
del prisaje cotidiano—:
o5 que pinla una ame
bientacion  hasta  ¢on
afecnocraligs, queé 500
los  especimenss mas
acabadamente  vulgares
que puede produci
nuestra mundo. ¥ slem-
pre, ese mundo de pla-
yas, o de ealles de uma
urhe, con instantes de-
tenidos. Yo lo veo ejem-
plifizado en esa chica,
hellera de boy, que se
detiene para calzarse un
rapato  discolo, comao
aguella Miké griepa
que se calzaba las sam-
dalias, pero sin ningin
sintoma idealizante, sin
peplo, con medias de
oylon y pieles de casa
de modas, con un fon-
do stecnocraticos de au-
tomdviles ¥ de aficinas,
fCual g su drama? 54
lo ése inslanie.

Todo lo cual tiene un
idioma pictdrioo que a
mi se me fipura gue
Pacheco ni slquiera ha
buscado, sito que lo ha
encontrade por la pro-
pia dindmica de = fi-
guracion. Con  colores
amplios vy extendidos,
sin detenerse en la vo-
luntuosidad de los em-
pastes, con sgTUesas ¥
perfiless, como en la o5
critura, en la lineacidn
de s fgumativismo...
B JOSE M MORENO
GALVAN.

CINE

In Delvaur
Ue %S¢ repile
@ si mismy

=La frontera entre lo
real percibido ¥ o ima-
ginarip pensado o sofia-
do #s una frontera siem-
pre imprecisas. Palabras
e André Delveux, gue
sittian con exactitud la
constante  fundamental
de su cine, determingn
una percepcidn de la
realidad cuyos términos
s¢ confunden v entre-
mezclan en base a una
ambigiedad que englo-
ha tanto los datos in-
mediatos como los que
afloran a un nivel men-
tal, subronsciente 1 onl-

rico. El mejor Delvaux
—aCita en Brays, para
mi— surgind cuanco esa
slronters  siempre  im-
precisas  caign, cuando
todo queds envieelto en
una sinfesis donde «lo
mislariosos Aparezca
lleno de valores podti-
eos, de propuestas ¥ su-
gerencias cara al espec-
tadar, De alpuna forma
dsie se verd inmerso cn
un mundo distinte, ro-
tas las distinciencs ¥ ba-
rreras escoldsticas, difu-
minados los Limites que
parccen scparar nitida-
mente aguello que se
nos presenta como
creals de o que tradi.
cionalmente cataloga.
mas como sirreals. 56
los impresionistas rom-
pleron con la delimita.
cldn exacta de los obje-
s pictéricos, negindo-
S a accpiar una com.
pleta diferenciacidn ens
tre ellos, st los surreas
listas sonaban con que
el espectador llegase a
confundir log 1érminos
que be habian sido meul-
cadod camo producto de
una educacidn v una
cultura, Delvaux —apo-
yindose en unma tradi-
cifn permanica que €l
conoee muy bien por ba-
ber sido  profesor e
csta lenpus— intenta
fascinar a su piablico
mediante un  lenguaje
que no distingue  una
esciala de valores o de
preferencias dentro de
las mmiltiples dimensio-
TIES CN (U 5S¢ eXOTesa ¥
manificsta la personali-
dad humana. En altimo
térming, ¢l cine de Del-
VAUX Nos ensciaria lag
COSAE COMO A travis de
un cristal mojade por la
lhavig, donde las pegue-
fias golas v el vaho pro-
ducido por |la humedad
nos impiden constatar
una realidad que —en
i1 as circunstancias—
crecriamos’ [Aeil mente
perceptible, objetiva a
partir de nuestra  mi-
rada.

Por este camino, el
autor belza (1928) hace
dudar al espectador de
su habitval codificacion
de la realidad. propo-
nitndols. una vin dife
renle de acercamiento a
ella. Le exipe una ima-
ginacidn, un  eshero
sensifivo y mental a
iravés del que poder He-
gar & subvertir su con-
cepoidn unilateral  del
mundno. De ahi la extra-
fera, el desasosiepn que
muchos  sienten anle
sus peliculas; de ahi la

Eascinarion que —si lo-
gramos entrar en ellas—
Experimentamos cara a
unas imipenes que guie-
bran las coordenadas e
tablecidas  para  susti-
fuirlas por otras mds
totalizadoras ¥ plobales,
Es como un wértigo, co-
mo una sensacidn de
vaclo, lo gque nos pro-
ducen los mejores mo-
mentos de Debvaux, al
hallarnoes  sabitamente
desprovistos de Ins asi-
deros en gque confiiba-
mos nuestra seguridad,
Eze allo grado de =mis-
[EFI0* —en un sentido
nada  topice de la pala-
bra— que hemos citado
al comienzo  provienc
entonces, esencialmente,
de nuestro ancestral fe-
mar 3 lo desconocida, al
miedo armaigado en nos-
olras mismos de que se
ponga en duda v en pe-
ligro. lo que estimdba-
mos mias salido e inata-
cable; foda vna estruc-
turacidn del mundo ba-
siada en su division en
parcelas ¥ zonas distin-
tas, en esquemas direc
tamente asimilables gue
nixs hacen sentir la ile-
sidn —nuestra widpica
¥ hasta trigica ilusidn
racionalista de todos los
dias— de que podemos
dommnar b renlidad, ve-
rificarla coma siode un
process matematico  se
ratase.

«Belles (1972) conti-
nia Gelmenie la linea
de su autor, aungue sin
apariar nada nuevo a lo
que ya quedaba expre-
sado en =E] hombre del
criinen rasurados (155],
«Una mnoche, un
trens (1968) ¥ «Cita cn
Bray= (1971}). No obs
tante ser la dliima chra
realizada por Delvaux,
0 concepcion e incluso
la redaccidn del guidn
on previas a «Hendez-
vous & Brayvs, lo que
quizi explica csta aw-
sencia de novedad en un
cintasla cuya breve fil-
magrafia hace esperar
un desarrolle progresi-
vo de su trayectoria
Centrada de nuevo en
un personaje que seocde-
bate entre dos posibili-
dades (la de lo cotidia-
no ¥ lo excepeional, la
de alo reals y «lo drreals,
5i se quiere), «Belles in-
siste en la contnua al-
lernancia a que ¢ poe-
Ly erudite Mathiey
Gregoire viene obligado
por la coexistencia para
¢l de esa doble dimen.
sidn. Fluciuando én un
principto entre su wvida

habitual ¥ la relacion
CON Una mujer —exir.
fia, hermdticn, domina-
da por otro hombre—
que enconlnd  casual-
mente en faozong de La
Fagne {escenarin hahi-
tual de sus fimmaciones
podticas), el intelectual
acaba decididamente
valcado en este segun-
do universs, Cara & di-
cho personaje, ¥ 5in0 que
] espectador sepa si
replmente  existe, aun-
que datos pislados le ha-
ERM pensar que s, csla
Misteriosa mujer res-
ponderi a una triple
funcidn:  concretizar v
liberar la relacion edipi-
ca de Mathieuw con su
hija, simbolizar una na-
luralexa cuyo dominio
el escrilor necesita para
su irabajo de creacidn,
¥ devenir un trasunto
de Louise Labd, la poc-
tisa que &l estudia bajo
un nueve enfoque el
co. Caben otras perspee-
tivas o interpretaciodes,
dada la completa ambt-
piiedad en goe se mue.
ve la pelicula, no accm-
panada en este caso
—ingisto— por la capa-
cidad de innovacidn v la
riqueza expresiva de an-
teriores films de  Del-
vaux. Darfiada, ademds,
por la inadecuada elee-
ciin de Jean-Luc Bidean
—habitual en el cine
SUIFO—  fomo protago-
nista de «Belles nos
queda, es0 50, la exacta
descripcidn de un me-
dio  intelectual provin-
ciand, aungue ello no
deje de ser un aspecto
colateral de la ohrs. W
FERNANTH) LARA.

Los humos
de André
Cayatie

La posihilidad  alean.
zada recientemente por
el cine europen de He
var a sus imdgencs la
denuncia de una corrup-
cHin exislentle en ceter-
minados esitalos guber-
nameniales puede llegar
4 CONVETTITSC en una
moda traidora. Lag ade-
nunciass en primera
instancia incapaces de
sopartar una profundi-
zacion minima, los
emensajess basados en
la divisidn maniqueisia
de buenos ¥ malos, la li-
mitacidn  de la  «mal
dads a unos delermina.
dos porsonajes gque se
agolan en ¢l juepo dra-
muitico, si bien han ser-

vido para gue el cine
politicn de signo opues-
o haga su agosto, no
pueden servir ahora de
justificacién a quien
prelenda o contrario,
Cierto que no todo el
cine comprometido que
se hace hoy responde o
este planteamiento, pero
si el de aguellos realis
eadofes ambiguos  que
simplemente mo han
guerido defar pasar Ia

oportunidad de coger su
iltimo tren. Es este el
casn de André Cavatte
con su significativa pe-
lHeula «Mo hay humo sin
fuegos. Aqui se intenta
pagar tributo a la moda
de cine =scnzagds pars
continuar desarrollando
los esquemas del mds
vilgar ¢ initil melodea.
ma. El ssufrimientos de
la protagonista, la injus-
ticla ¥ la maldad del al-
calde del distrito donde
clla wive, la bondad su-
prema del matrimonio
e hijo, wictimas de la
ambicidn desmedida de
los que detentan el po-
der, el absurdo inexpli-
cable de muchas situa-
clones (para los que
han wisto [ pelicala les
hastard recordar ¢l per-
gonaje del negro o el
ssecretos [inal), acaban
por convertir «No hay
humao sin fuegos én un
producio tipico de se
fiores senlimentales an.
tes gue una honesta in-
vesligacion de wn esia-
do de cosas denuncia.
ble.

En estn pelicala de
Cayatte, no se trata ya
de ln vieja palémica de
fondos v formas, de la
elecrion de un mélodo
narralive saccesibles
para conducir al espec-
taclor 2 planteamientos
diferentes, sino de una

cofcepcidn mds profun-
da del cine v de lx vida
que contradicen as in-
lenciomes expuesiaz o
primer  grado, Cavatte
ha preferido ¢l camino
de las situaciones ten-
sas ¥ de la progresion
edramiticas, aungue &5
tas no sitvan a la clari-
ficaciom de las auiénii-
cas nwones del conflic-
o que quicre planizar,
Otra cuestidn es 1o de

que A pesar de tndo la
pelicula conduzeca a al-
gunes espectadores por
camings, para ellos, in-
silitos; pero esia es una
cuestidn gue  deshorda
las exigencias de una
critica cinematografica.
«Mo hay humo sin [uwe-
go= e5 un film embusre-
ro ¥ truculento, de tor-
pe realizacidn v ancia-
nos esquemas. Jue o
partir de ello pueda ha.
cerse una labor polilicy
es posible, aungue per-
sonalmente me permily
dudarlo. La mentira en
la construccidn dram-
Lica, el esguemalismo
en la percepcidn de In
realidad, han sido siem-
pre los elemenios miis
negalivos de un  cine
Fascisioide; v mo  hay
TEIOn que  nutorice &
continuar  haciendo o
misma, pretendiendo lo
contrario, schre  lodo
cuando el cine francés
ha alcanzde felizments
alturas mas desiacadas
N esie Mismoe Campe,
S5in duda, el espec-
tdculo mayoritario que
supone ¢l cine cxlge, en
muchos momentos, una
simplificacidn temdtica.
Pero de la simplifica-
cidn al infantilisme si-
gue habicndo, & pesar
de todo, un largo tre.
cho. A lo largo de su ca-
rrea, Cavatte no lo ha
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superado gencralmente,
¥ ain permanece fres
oo el recuerdo de su
«Momir de amors, que
también incidia en fa
banalidad y el efectis
mo barato. Y, tambidn
omo en equella oca-
sion, su pelicula sufrié
los rigores pudibundos
de la censurs espanola,
gue reclabord la pelico.
la ofreciends a su pro-
tepido  espectador  wn
montaje diferente, de
impecable realizacidn
técnica, pero mds cnga.
fioso aon que la propia
pelicula, @ DIEGD GA-
LAN.

TEATRO

Enrigue
Buenaventura,
en Espaiia

Aprovechando las sva-
caciones de Navidads ¥
la pausa gque sSuponian
en su cotidiang trabajo
de la Universidad de
Cali, acaba de pasar va-
rigs semanas en Espa.
fia el colombiano Enri-
que Buenaventura. El
hecho de que =e trate
de uno de los autores
mas significativos de
Américy  Latina, tanto
pror lés lemas v forma
de sus ohras, como, 50-
bre o, por su modo
de encarar el fendmeno
Lleatral en general, seria
¥il mobive mais gue su.
ficiente para comentar
5u breve estancia en Es-
pana, Importa, sin em-
bargo, referirse a ella
por ofras razoncs. La
Trimers, porque s pre-
sencim agul ratifica el
interds de nuesiro tea-
tro independlente —que
e el que ha costeado su
viaje a Espaia— por un
autor de gulen se ha
montade alpuna obra,
se han publicado varias
en =Primer actor —la
tltima, «La denuncias,
presentada en el recien-
te Festival de Maniz-
les— ¥ se han estucdi.
do alpunas de sus apor.
taciones  {odricas, mwy
especificamente lag que
se reficren a la screa-
citn colectivas. Lo s
gunda ¥ mis imporiin.

te razin serir que esia
aproximacion a la obra
v la personalidad de
Bucnaventurzg no pucde
cnienderse como ¢l sim-
ple interés por un indi.
viduo concreto. Enrigue
Buenaventura —y le he
VIS0 moverse ¥ hablar
en Festivales, Mucsiras
¥ Cenfrontaciones  de
teatro [atinoamerica-
no— o5 una de esas
persanas que sirven
para nombrar todo un
movimiento. Reunirse
VATios grupos espafioles,
Sumar las aportaciones
necesarias ¥ tracrse de
Cali a Enrique Buena-
vemfura para gue dé un
cursillo en Madrid, con
escapada a Valenela, sin
poder ir a ofras capita.
lez por o la perentoria
necesidad de reintegrare
s¢ @ su Universidad eo-
lombiana, es un hecho

‘imimaginakle en el pa-

norama tcatral espafiol
de afios atrds.

Yo recuerdo euwando
hablar de un auter [a-
linDamericantd tenia en
Espatia un vago alre en-
tre oficialista ¥ anacro-
nico, Lucgs, tras el gol
pe cubano, la cosa cam-
bid. Hahia un nueve
conceplo de Latinoame-
rica gue opoener a la co-
thdlana  retérica  colo-
nial. Pern la verdad es
que it en el orden Po-
litico, en lo que pudid
ramops llamar stérminos
generaless, Amériea La-
tina empesd o sipnifi-
car olra cosa —aoomo
no recordar, por cjem-
plo, la consternacion de
los gue veian poco me-
nos gue un insulto @
NUESIED Pai% ¥ Unn =ma-
niobra inlernacionals en
la abdicacidn del nom.
bre de  Hispanoameéri-
ca*—, en el plano teatra)l
continuaba  sendo una
tierra terriblernente beja-
na. Suidrer Radillo, que
inlentd e inicid en el
Colegio Mavor Guadalu-
pe una lemporada de
teatra latincamericano,
hubo de renuncisc pron-
o0 a ius proposilos,
Cuzzani {«Fl delanters
cenlre mund al amane-
cers ¥ =Una libra de
carnes) fuc el primer
autor que agqul sond en-
re los grupos de cima-
ra. En seguida le legd
el turne a las «Hislo-
rigs para ser contadass,
de Dragon. Los dos, ar-
mentinos. Aungue  todo
AL 1:_|I.L|‘:¢I1.'| en In super(i-
cie, incluidas las buenas
intenciones de la Edite
rial Aryilar con la pu-

blicacidn de volumenes
dedicados a los distin-
tos beatros de aguellos
paises, guizd porque los
prilogos ¥ la seleccidn
de titulos estaban he.
chos con més erudicidn
literaria que werdadera
participacion  en los
NUECYOE movimicnios
tcatrales, También des.
de la coleccidn «El Mir
lo blancos ¥ las paginas
de «Primer actos e hi-
20 lo que bucnamente
se puda, Perg,.,

Es ahora cuande, al
fim, las cosas —quizd
contando con los es
fuerzas citados ¥ otros
iemejantes— parece que
empiezan & carnbiar, E|
grupn Mucevo Mundo,
com el chileno Jarge
Diaz al frente, es, desde
hace alpin tempo, una
COMPAaRis que se mueye
POT NUCSIFOS  centros
rulturales. ¥ Manizales
=y justo es citar ¢l
nombre de su director,
Carlos Ariel Betancur—,
con cstar lan lejos, un
fendmens gque interesa
Del Manieales del T
ssalids el nombre de
Buenaventurn, ¥ del
Manizales del 73, con
participacion  de  «la
Cuadras v «Tibanos, Ia
profundizacién en o]
acercamisnto al  joven
teatro  latincamericano
—imuchos de cuyos e
mas v necesidades, sal-
viendo las diferencias en-
lee la situacidn politica
y cultural de cada pais,
son tambidn los de
nuestro teatro indepen-
dienie— v el viaje a Es-
pana de Enrique Buena-
vENIura.

A muchos de Jos que
asistieron al cursille del
infatigable  Buenaveniu-
1a, con sesiones de nue-
ve o diex hors diarios
de trabajo ininterrum-
pido, les he oide decir
gue de buena gana invi-
larian 3 Atnhualpa del
Cioppo, el director -
guaya, olro hombre cla-
ve en ¢l teairn coniem-
poranen de América La-
tina. Al margen de que
venga o mo Atahualpa,
pienso que esie intents
por lo de alld —en el
que incluyo la larga giva
de «la Cuadras por
América ¥ ¢l hecho de
que no regresaran a Es
pana con ¢l grupo coa.
tro actores de «Tdba.
Mo— e alio decidida-
mente positive, que e
plantea wna relacidn
teatral & menudo de
gradada por la retdrics
del paternalismo. @
JOSE MONLEDN.

¥ grupos
gallegos
e featro

Estas Mavidades han
zido una ccasidn i el
encuentre de varios de
los prupos de leatrm
més representativos de
Galicia, al participar en
Marin, pueble en medio
de la Bia de Pontevedrs,
cnosu I Semana de Tea-
tro. La organizacion de
muestras fealnles que
se experimentn actual-
mente & mivel nacional
e5 un factor de vitalidad
cultural gue no se debe
desdefiar; el desperiar
de las provincias de su
largn letargo ¥ el posi-
ble anunciv precursor
do una nweeva rncnlaﬁ-
dad con mayores exi-
penclas. ¥ en el caso de
las regiones de cultura
propia significa una
biisqueda di so entidad
¥ i forma de conse
guirla.

En el afo 73 wyvieron
Iwmr en Galicia la
I Mostra de Ribadavia
y tas Il Tormadas de
‘ﬁgn, tmciando el cami-
no que lx Semana de
Marin ha proseguido. ¥
tanio de las obras pre-
sentadas on ellas como
de los coloquins han
surgida respuestas a la
problematica con la gue
se enfrentan quienes in-
lentan ¢Xpresarse & ire-
viss del teatro, Un pi-
blico potencial, del gue
mis de los dos tercios
hablan normalmente en
pallego, poro gue no
suelen aslstir a los es-
casos capecticulos que
Degan o la regidng unos
grupos cuya mayoria de
cOmponenies  proccden
de la clase social que
unicamenie habla en
casiellano; pobrews de
repertoris que ofrezca
interds; dilicultad de di-
fusicn de las activids
des de los prupos de

teatro locales; dstos son
los pspectos en disco-
sidn a los que comienss
a cncontrarse  soluci-

nes satisfactorias. Me
voy a fijar en dos obras
presentadas en Marin
que esclarecen el fema,

La primnera es el <Ro-
mange  de Micomicdne
Adhelalas, montado con
imaginaciin ¥y humor
por el grupo Rosalia de
Castro, de Santiago, La
obra pertenece a las
«Farsas para titercss
que Eduards Blanco
Amor publicd en exilio,
en Montevidea, en 1939,
¥ que hace poco s¢ ha
reeditado en texto bilin-
gue, Blanco Amor se
halla estrechamente
vinculado al teatro de
s regidn desde ague-
llus tiempos en los gue
fundé en Buenos Aires
el Teatro Popular Galle
@i, momtancdo en colabo-
raciom ¢on Castelao la
obma que s¢ peede con-
slderar fundamental en
ol teairo pallegn: el
vellos non deben de na.
morarses, Instalade de
nueve en Galicia, trata
de aportar sus CXpericn.
cias en ¢l terrenc de los
texies dramaticos, Pooo
despuits e reeditarse
gun saFaraas pam Lile

ress 2 din cuenta, asom-

brado, de que la savidez
con la gue se han echa-
do sobre estas polbres
farsas mias gue esian
hechas para titeres de.
muestra que oo hay e
pertorio en galle go.
Esto es o que me levd
a1 escribir precipitada.
mente un libro con cin-
O O SEiS pierns inme-
diatas para lbevar al
teatro con la mas abso-
luta pobrezs de medios
¥ que se puedan hacer
en una feria, un atrio o

un teatro normals (1),

Este libro se halla en
imprenta y s= llama
sTeatrs para xentes, cn

{1} Trclaraeionss a «Fri-
mer actos, nim, 165164,

donde incluye entreme-
s aultra-clisicoss  de
Cervantes v Lope de
Hueda, no  traducides,
sing recreados para la
circunstancia pallega ac-
tual, Tamhbién ha efec
luado una catalogacidn
de obras gallegas anii.
s, en la que cntran
mis de ochenta titules
que admiten adap
Lacidn,

Ahora comienyan a
2 condcidas  alaunas
de estas piesas, entre
las que se pueden in-
cluir oiras tradicionales
parateatrales en las que
la cultura gallepa
es abundanie, como au-
tos medievales, carna.
vales, residucs juglarcs
v de ferias, etcétera.
Precisamente en Marin
se la estrenado I pri-
mera obra conocida es-
crita en gallegn, el <En-
tremeés famoso sobre da
pesca do rio Mifios, por
el Teptro Circo, de La
Coruiin, grupe de ac
cidentada  historia.  El
manuscTite no original
el sEntremés.. s, del si-
gl XVIL, sc conserva
en la Biblioteca Macio-
nal de Madrid, habien.
de sido exhumado hace
POCns Bios,

«2u lema es uno de
t2ntos episodios fronte
FEEOS U e OUUrTIan ©n
aquella epocn, cuando
todavia estaba fresco el
recuerdo de la puerra
hispancelusitana ¥ sur-
gian problemas ocasio-
nados por la pesca v el
pastoreo en comin, gue,
sin embarpo, no llega.
ban a intermumpir las
relaciones amistosas co-
tre los puehlos cercanos
de Portugal v Galicia,
basadas en su concu-
mmencia a ferias v fies-
tas, el comercio ¥y las
bodas entre vecinos de
ambos paises. Su autor,
¢l licenciade Gabriel
Feizpo de Araidxo, ape-
nas s¢ sabe nada de
€l= {2). La falta de pro-
fundizacién histdrica en
el montaje del Teatro
Circo v la dificultad en
entender su lenguaje ar-
cRice posan mucho a la
hora de considerar =i la
energia gastada por los
componentes del grupo
€T LVitar & reconsteue
cidn arqueoldgica v eru-
dita ha sido cficaz o no.

La otra verticnte de
los gprupos pallegos de
teatro quc realizan su
trabajo en castellano es-
tuvo representada por

{2} Fermin Bour sLi:
miar o “Entremds. s
—
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