LA SERRANA DE LA VERA

en 1612, cn Alba de Tormes, por
Tusepa Vaca, a quien el autor de-
dica la obra.

Desde entonces, al margen d@
la consideracion variable que ha
merecido el autor, la Serrana de
la Véra no pasa del manuscrito
& la imprenta hasta que Ramdn
Menéndez Pidal y Maria Goyri de
Menéndez Pidal publican su edi-
cion en 1914,

De cualquier forma, v a pesar
de esta importante restitucidn, ni
la edicidn v estudio de Rodrigusz
Cepeda, ni las indagaciones sobre
los origenss miticos de la Serra.
na escritas por Caro Baroja, ni
a]gu nos estudios de otros autores
gspafioles v extranjeros, hacen
trascender la definitiva  impor-
tancia de la ohra a los escena-
Tios.

Recientemente, un estudio de
Bernard Leblon investiga también
los contenidos miticos de la Se-
rrana, estableciendo una asom-
broza analogia con perccidas e
vendas de fos indios Hopi, de
Ameérica del Morte; con rituales
de los Vehini-hai, de las islas
Marquesas; con leyendas de la
Costa de Marfil, e,

Lo importante del estudio de
Leblon —que considéro indecoro.
o analizar, cuando adn su autor
no lo ha dado a imprimir— son
las comexiones gque establese en
tre estos ritos, las leyendas con.
temicdas en el romancers castella-
no ¥ catalinaragonés, las obras
de Lope, Véler v Valdiviess, con
Iz indagacion psicoanalitica del
mito, que e [leva a profundizar
cn el sentido félico de I3 bruja.
ogro de la mitologla europea.

No elvida dicho estudio la
Serrana de la Vera de Herrera
Petere, autor espadol, exiliade ¥
residente en Ginebra, cuyo texto
—inédito— he conocide Gltima-
mente. El comentario de esta abra
mereceria capitulo aparte. Baste,
par el momente, enunciar qué en
esta moderna version del mito, ¢l
drama se situa en dos planos: uno
actual, en ¢l seno de una familia
proletaria; otro, en el pasado, al
que llegamos a través de un in.
quietante protagonista, la relevi-
si6n, gue, converiida en escenario,
simultanen las dos acciones, A pri.
mera vista resulta desconcertante
la obra, por su lenpuaje herméti-
o, ¥ porque el autor reduce o
acciin @ un inmovilismo total,
Tanto en el presénle —una esce.
na doméstica, donde la miseria ec
companera cnajenante del objeto
de consumo— como cuando Bos
sumerge en el pasado, plantdndo-
nos anle una cscena de campesi-
nos ~~basada en la Eglopa VI,
de Juan de la Encing— COEjCnd-
dos por el rito de comer, ¢l para
lelismo e inmovilismo de la ac
cidn es total. Parece el autor que-

18 tctunto

rernos decic gue el tigmpo ha pa-
sado, pere que cl devenir de los
hombres no cs més que una ¢f-
clica repeticidn, una misma i
tuacidn. Dentro de esta accion de-
tenida, o dnico gue sale de lo
inmdvil es el desarrolle dramdbti-
co del mito de la Serrana; peripe
cia que, por olra parte, sucede
en el dmbito de lo imapinario,
Es a resultas de este esquema
dramatico goe la obra de Petere
cobra sipnificacidn. Definie la rea-
lidad como una situacidn eferna.
mente inmdvil, & incluir la accidn
en el universo imaginario, da co-
herencia a la desgarrada burla de
su mojiganga. Y conecta el dra-
ma con la sccular incapacidad de
la literaturz espafiola de Inscri-
bir a sus héroes en el marco de
la realidad. La lacura, los suefios,
la farsa, o como en este case el
mito, son dnico refugio [actible,

Lo mds enigmitico de esta in-
sdlita obra es que el autor utiliza
el rite como lenguaje del mito, ¥
no el coloquio real. De esta for
ma, sin penstrar en el significa-
do rmitual de las pelabras o de la
situacion, se hace muy  dificl
comprender la dimensidon de la
obra. Coincidiende con Leblon
en su interpretacién de la Se-
rrang coma simbolo de la Madre.
falica-terrible enfrentada al hom-
bre-nino-perdido, el conflicto mi-
tico de la liberacidn del hombre,
desligindose por la revelacion de
la palabra del dominio castrador
de sus crigenss, v el elerno retor-
ne de su historia hacia las fuen-
tes, justifica el paralelismo y la
identidad de las acciones de los
doz tiompos, pasado v presente,
que se yuxtaponen en la obra,

Salvando las distancios, ¥ pa-
Pa LEFTRINAR ¢ON quieh empece,
Vadim, en su comentada simbio.
sis de [Don Juan-Serrana, no vaci-
la en incluir varios aspectos ex
tericres de diversos rilos del
mito. El arco ¥ las flechas, la gru-
ta subterrinea aléjada de la cio-
dad, la ccna v el uego extermi-
nador, ctcéiera. Su error consis-
te cn no incluir la significacidn
de dichos actos rituales en cng
obra de corte naturalista, pues su
falta de significacidn los hace in-
visibles a los ojos del espectador
actual. Pero mas grave ¢s el hurto
de maviles que hace a la protapgo-
nista, Convierte asi al héroe en
un caprichoso monstruo y da a
la pelicula un cariz tan reaccio-
nario como incongruente,

Dé cualquier modo, no debe-
nios lamentar el éxito de la pe-
licula en las pantallas —extranje-
ras—. Mis lamentable es que un
despreocupado viaje a Paris, en
busca del drama prohibido, dé
origen 3 desempolvar unos tex-
tos de esiimulante vigencla que
se pudren de olvido en las estan-
terias, @ J, C. A

Un grupo de
£x jivenes politi-
oo 58 ratine des-
de hace Hempo
& oun clul ma-
drileiio Hemado
Don Hilaridm
Hay emtre ellos
nixbres  iHiere-
sapites, Ultima-
Menle parece
que cuajed. s
tripgd  un  poco,
fin embarge, o
elecciin del Jo-
cal. FEx decir, .
del mombre del local, 5i 52 ha
thetcado un simbolisme, tn pa-
franazps, es acertado, Doq Hila-

ridin ex ef personaje entrafable da
un sairete de fines del XIX: "'La

Verbena de la Paloma®, O "5
hoticario v las chidapas'. 0, e
fin, ""Celoz mal reprimides”, Tie
ne dos opciones, ¥ wo sabe por
cudl decidirse; "una miorena p
whe rubig'. fla morema de g
oppsicion, la rubia del poder? Es
te mrsme balamceo le produce
i consideralle felicidad, Don
Hilaridn es {armacéutico y rico.
D dl son los primercs palabras
dei sainete fomose, ¥ Ins cania
cont msisice de Towuis Bretdn:
“El aceile de ricinofva no es
male de. tomarfSe  admindsirg
on pildoritasfy el afecto ex sem-
pre igual”. Nada seds clerto, 5l
aceite de ricing Negd o adminis-
Trarse, gt ofros Hempos, cn dosis
masivas, Se le puede preguntar
todavia a alguno de sus recipion.
darios, como 5 &l actual direcior
de um semanario de gren crrculp-
cion. Comao fiey "'las elemcias gde-
lamtan quee a5 una barbarided”
—dice al interlocuior de Don Hi-
laridn— ios sueves ¥ gratos pil
dorires producen el mismo efesio,

Don Hilaricn es viejo ¥ rico. La
reibin v la morena le refivenecen;
"Estoy o mismo gus e edad
premera'’. El reprimide es Ju-
lign; foven, cajista de imprenia.
e pusa el Hempo —dice o zeo.
tacidi— "suspirando. v hactendo
gestos de rabia''. Le reprime Ig
sefid Rita: “iQué tids madre, Ju-
lids", le repite, ¥ Ie dice que "el
hombre de verglienza se calla
¥ e acdba”, Trangnilos ¥ paiese-
dos pasan los responyables de la
rocke madrilehie: el serénn, o
ronda de los guardins, "jBuenn
estd To polifice!™, dice el seremo,
¥ los guardias corroboran: 'St
bonita esudl™, Pere, dicen, “son
cosas de estos tiempos”. Pero,
dednno estd fa politice? Bl serano
le definird con una de esas fro-

((jCOMO ESTA
LA POLITICAN

SES vepas 5d-
bias, metafdri-
cas ¥ fremendo-
tHEHTE BIpTes-
WS QiE o pRa
clave del lengii-
je popular espa-
aul: 'Y rorna
por arribafy
vuclve por aba-
o.M, Qudiere
precisar: cueila
calle  temio fres
farales, se han
suprintido o5
Conzecnencia:
"¥ luego habla el Gohierna/de
Iz cuestion social1E] frueng se-
rd pordo. dfiFero muv gor
di ' Los geeardiags se conspl-
faw entre sit MeOwé Nacemos,
Lo gue fe dé la pava) Vo
Htod @ dar tma vuelta @ fo oman
2ana’,

Ei trueno, fivalmente, estalla
No ol de la polittea, e def drama
privade. Julidn se salta la repre.
sigh, Don Hilaridn huve, &l ing.
pector de policla inrerviene, les
chulapillas exclaman: “iNos ha
perdide a lodoes!™, el takernero
insiste en la awtforrepresion de
Julldn (™¥ a ver s aprendes a
comprimirte!™), la morens  se
sofidariza con el obrerillo, ol ins-
pectar de policia le comprende
¥ 52 dirige al piblico —dice Ia
acolacidn— pera poner purto fis
nal ol gsunio, Al prbilco: para
que tambidn aprenda o compor-
tarse, ¥ vea el ejemplo; "Sefio
res, fdganme ustedes el favor de
#o arear oitre escdndalo en o
Verbena de Ja Paloma..". Final
carfesiano, final de satnete, Lejos
dic la vida misma. B saineie se
apegaba a lo vide eodigieha v al
muis estricto realismo  dnrate
fodas sus escengs, excepio en la
tiltima, en gue o desmentia fo.
do, ¥ gue venia a ser siempre la
explicacidn de que el amor frium-
fa. ¥ el trabajo. ¥ la kowestidad,

¢ gué venio todo esto.? A
los modrilefios mos pasan estos
COSS! RS Enredamos e tn o
niiloge ¥ de promio gregueniemos
a nuesiro paclente ¥ edormilado
ne-interlocutar: Pers, fqué este
ba yo diciendo, 2", El desgracia-
do sto lo sabe. Ya hacla tempo
gue esfgba pensando en sus oo
sas, Uil slf —dice umo—; de Jos
fvenes politicos que se rednen
en Dop Hilarion... La verdad es
gue me he perdido ¥ va no € lo
gue iba a decir. Todo sgio no
irewe, en realidad, nada que
ver. Y tode e queds en nada,
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