wEl
ineinerador
de caddaveresy

Las vintulaciones & un
movimiento Fascsta pue.
den fener maltiples ra-
zones: desde el «estado
de animoes gue en Gliima
instancla describe Haro
Tecglen en su lbro a
mativaciones  econdmi-
cas, religiosas o racisias,
v hiasta, como en &l caso
personal del protegonis
ia de «El incineradar de
cadaveress, a la ambi-
giedad de una sociedad
limpla ¥ ordenada mez-
cladas & personales an-
glas de poder.

Con pleno sentido del
humor negro (=a la che
coslovaces), Jura] Herz
deseribe &n su palicula
el case de un hombre
que, poseido por el sen
tido de Ia belleza, el or
den v sutoconsiderin
dose como ser elegido
para la regeneracidn de
di3 Semejantes, quiers
sifuarae en la vanguar-
chia de las filas del parti-
do nazl justaments en
el momento en que és-
tos invaden su pais. La
habilidad de Herz des
cribe paralelamente [as
frustraciones de este in-
dividuo reducide a una
mediocridad total de la
que no ha sabido eva-
dirse; su convencimien-
to de goe la incineracidn
de cadiveres es el medio
de liberar ioialmente el
altna ¥ de aligerar el ne-
cesanio sdescanso eber-
nos, o es sing ol paté-
tico engrndecimicnto
de lo mediccre como
forma de autoergirse
en ser extraordinario:

Maturalmente, Herz
jusga a hacer paralelis-
mos entre la personali.
dad de su sincineradaors
y de las de quienes oo
laboraton con el naxs
mo, asl como, logica-
mente, ¢on la figura
maxima de éste.

Sin embargo, la inten-
cionalidad de su pelicu-
la se diluye, a mi juicia,
e#n la monotonta de Ia
narracion, ¥ hasla, =
cabe, en su falta de ima-
ginacion,  ChTtamente
que la decision final del
protagonista de  @sesi-
nar @ toda su familia
como medio de acceder
a la limpicza absoluta
di| neEzismo e un golpe
duro para ] especiador,
pero una: ver indicada
éxle, el reslo va mante
nidndose en  idénticas
constanies, sin gque la

o

reencarnacion del inci-
nerador en un legenda-
ricn Buda (broma final
de Hefz para indicar el
tatal desequilibrlo men-
tal de su personaje) lle-
gwe, ¢ren, a profundizar
mas e su enunciado.
Con motivoe de su es
treno en Francia, esta
cuarta pelicula de Juraj
Herz (desconocido has-
12 ahora en Espafia)
tuve por parte de la erl-
tica més razonable una
excefente soopida, ¥ oen
Ins sesiones del local
madrijefio donde ahors
se exhibe no sorprenden
algunos aplauses al fi.
nal de las provecoiones,
Y conviens indicar todo
C5l0. POT CURDLD, &N 0Ca-
siones, la opinidn de un
finico. critice (comao
ahors en estas paginas)
ne debe. servir como
punto de referencia para
acercarse o no a la con-
templacion de una pe
licula, & mi julclo, <El
incinerador de cadive.
resy g5 un excelente me-
diometraje, en el que,
con brillante  mordaci
dad, #e describen las
miserias de los preten:
didos salvadores de la
patria, cuando esa salva-
cldn tiene que ser prece-
dida por 12 aniguilacidn
de los componentes de
s patria. Pero la roi-
teracion en los plantes-
mientos que & director
cxpone resta chicacia a
sn° mArTacion, reducién-
dola 8 un juego
iniciados, W I G.

ARTE

En los dlttmos tiem-
pos, desde gue "'l abs-
traccicn” no HeRe ya
un  poderic  omnimodo
sobre fode la pinlura,
dondequiera g u g dpa-
FECe WRg mueva forma
de representocion s le
llama "'realistho’, con
la aftadidura de wn su-
fijo o de un prefijo tra-
tande de clarificar las
cosas: "ultra-realismo’,
"Riper-realisiea’, o o
que sea. A mil oeso no
e parecen dcterios Ao

minativas. ¥ He porgue
no esté de acuerda con
los afedidos, sino por-
GHC FO TITE PATCEE GCET-
tada la pelabra princ
pal, "realismo”, franan-
do de clarificar ese con-
cepto da las cosas. [Fna
ver mds, creoc gue e
todo eso se esconde tin
confusion de la idea de
reafidad con el hecho
representative. Pero o
voy a dedicar e espa-
cia de hoy o discufir ese
comcepte, Hoy gquisro
hablar de Paco Cortijo,
&l formidable pintor ss.
villano gque estd expo-
hiendo en Egam, de
Madrid, dibujos y algo
mds, ¥ gHE 5 dno de
los gque la nueva critica
califfca eon el fagildn
apelative de "liper-rea-
tizia!",

Bgj
de Franciseo
Cortijo.
Galerio Egom.
Madrid

¢Pero 5 gque no a5 un
realismo lo que Cortijo
realiza con su pintura o
con sus dibujos? Si te.
nemos en cucniz los ele
mentos que ¢ pone en
juego cuando realiza su
arte, podriamos contes
tar afirmativamente, pe-
ro... El 2& vale de una
sujecidn muy minwcio-
£A —minuciossima— de
la realidad visual ¥, por
tanto, Tepresentativa,
pero tanto ahonda en
£50 UE NOS NArTS que,

ISPECTACUILOS ¢ ARTEsIL.ETEAS O

a fuerza de insistencia,
consigue desprenderlo
de una realidad amblen.
tal: Los protagonistas
de 5u sdmitie —porgue
drama es en &l fondo
todo lo gue nos farma
50 pinturs, tanto si son
pErsONA]es COMO 51 s0m
objetos o paisajes—
gquedan asf como des
prendidos de su Ambito.
Ahi estd su srealismos,
pero  precisamente - en
esp estriba su lrereall
dad, Es una irrealidad
gimilar & la de Zorba.
rim, con Sis objetivas o
sus personajes, los cua-
les viven el fimbito de
cada cuadroe come s
fussen personajes umi-
co4 sobre una tierra in-
silita. 0 como los per-
sonajes de la pintura
flamenca del sigla XV,
los cuales: usufructian
la atencion focal del dm-
bito que lef toca como
si realizaran con ello el
testamento de sus pro-
pias vidas.

La irrealidacl del srea.
lismo= de Cortijo o5 co-
mo la de los payasos
del circo, que Tepresen-
tan 3l mundo & pesar
de su envergadura do
persomaies insdlitos.
Por eso, ¥ sln que —yo
erec— Cortijo se lo
hava propuesto  delibe.
rndamente, sino simple-
mente siguiendo la ley
implicita de la realidad
de su irrealismo —o A
la inversa, Ia irrealidad
de su realismo=—, fo-
dos sus personajes tic-
nen algo de comparsas
de una farsa que lo mis

mio o3 edglca que bien-
humorada. A mi me re-
tratd una vez en uno de
mis geatos mas nobles
y mas auténticos: Co-
mifndame un pllatn- de
judias, Habia, cierta
mente, hufor en $u ac-
titud, pero habin tra-
sunto de realidad.

El =realismo= de Cor-
tijo siempre estd al bor.
de de algo gue no lo pa-
rece. Lo mismo gue su
humorismo: stempre es-
t4 al borde de la trape-
dia. Su pintura tiene
una dialdctica de fondo,
que es en la que consiste
su fuerza. Agui, en esie
pafs, todes los grandes
mintores colocan en el
fomedo de toda fo que ha-
cen el fermento de o
contradiccién., De  ahi,
de csa levadum contra-
dictoria, nace su expre-
sividad. ¥ de su expre-
gividad —no tanto de
su  representatividad—
nace su  realismo. En
ese sentide, si, Cortijo
ez un pintor =realistas,
Pero ent ese senthdo, mo
en el de su representa.
tivismo, El representa-
tivismao de Cortijo o de
quien sea ek un proble
ma mecdnico. Lo que ya
no 25 tan mechnico ¢s
el problema de su rea-
lismo —gue &5 un pro-
blema de expresividad,
que s un problema de
contradiccidn— Y cla-
to que Cortijo e5 con-
tradictorio. Como guoe
&4 pdpadiol. Y claro que
Espaiia es contradicto-
ria. Por eso su pinturs
cg realista.

{aRealistas Cortijo?
5§, pero sdentro de un
ordens. Dentro del ar-
den de la expresividad,
dentro del orden de la
contradiceidn. @ JOSE
MARIA MOREND GAL-
VAN,

MUSICA

Espafioles
en Paris

PARIS —COue In escue-
la de mibsice contempo-
mansa espafola es uno
de Ias miis pujantes del
mundo ea cosa sabida,
¥ las Jornadas de Musi-
ca Contempordnea  del
Festival de Otofin de Pa-
rfz no han hecho mids
que confirmarlo: de la
serie de conclertos dedi
cados a la mislea actual
en diversos pafses [l
Ita, Inglaterra, Polonia,
Espana), el espacio re
servado a puestros com-
positores ha sido de los
mis equilibrados, tanto
por la alternancia de va-
lores {Luls de
Pahlo, Cristdbal Halff-
[&F) COR PTOTRESAs COte
firmadas (Francisco Ca.
no, Jozd Hamdn Enci-
Dar) coma por la varie
dad de estilos v Ia pre-
seniacion en eslreno
mundial de una de las
obms mis impresionan-
tes reveladas por este
Festival; Escorial, de To-
mas Marco,

Escorial, construida
CON U0 AS0mbroso Tigor
matemitics [0 peomdiri-
oo, como El Escorfal),
eg una e las raracs
obras mustcales en las
que Ja muislcs pura al-
canzn a  decle recho
mids que cualguier texto
que se le hubdese afadi-
do. Cuizdt por temor a
ser mal comprendido,
Tomis Marco creyd ne-

cesario explicar sus in-*

tenciones: en &l progm-
ma del coocierto. Era
innecesario. Basta con
el titulo. La estructura
de Escorlsl {obra musi-
cal) nos. sitda inmedia-

trdunto 0

p



Como la vida crea nuevas

necesidades, Vidafondo
seguros.

Muestra filosofio es muy clora:
hacer ka vida cada vez mas
sequra. Por es0, como a8 nuevos
formas de vivir han arrastrodo
nuavas necesidades, Vidofondo
ho tenido que crear nuevos fonmaos
para hocer ese vivir mas saguro.

Lo pruebo mas convincente de
esta inquistud son las tres
farmulas "u"'rdqft_‘mdm

T . i T

Vidafondo - Diferido,
Vidafondo - Mixta y
Vidafondo - Jubilacion,

tres nuevas y diferentes formas de

hocer lo vida mas segura.

Pero continuomos investigando,
creando.. No nos hemos detenido,
ni podremos hocerio nunca,
porque Io vida no se detiene
Y tratandose de lo vida
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4no le ofrece mas garantio
un especialista segura?

somos especialistas en seguros
de vida revalorizables

BILBAD, Cia. Anma. de Seguroa | MACIONAL HISPANICA ASEGURADORA, 5. A | GEMERAL ESPAROLA DE SEGURDS, 3, A,/ MUTUA
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Generales [ LINION LEVANTINA, 5. A, de Seguros [ ERCOS, 5. A, de Seguros y Reaseguros | VICTORIA MERIDIONAL, 5. A, de Seguros
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tamente ante el otro Es-
corial, con todo lo que
ICprescOts pATa  mos-
otros, lo que pesa en
nuesiro presente ¥ quoe,
en olra lerreno, Saura
demuesira con sus Te-
tratos apdcrifos de Feli-
pe IT o en so actusl ex-
posicidn de Paris,

S¢ trata de una obra
simétrica, articalada so-
hre un foerte central, al
que se llega por un lar-
RO crescendo ¥ al que si-
pue un dimimeends gue
nos leva al final, «Evo-
ca la imagen de una pro-
cesiin gue @ ACCTCA A
un punte fjo, v que lug-
go 5o abejn. Ol de owh
monuments recorrido
an perspectiva, con dos
puntos de huida ¥ un
primer planos, escribe
un critico francds. Es,
para mi, no %Glo una
miisica negra que cxpre
£8 UNa clerne angustia
histdrica, sino, ademas,
una critica dolida de la
interpretacion  grotesca
que han dado de Espa-
fia taniod compositores
extranjares: Un ajuste
de cuentas con Chabricr
(maléficn Espania), con
Debussy (escmbin mesi:
ca «cspafiola= inspinin-
dose en pastales), con
Rovel (L'Heure espag-
nole, Bolero, etcétera),
gue hacla ejorcicios de
eatilo ¥ de orguestaciion

- eon nuestia cullurs, Es-
corinl rccuerda inevita-
blemente £l célebre Bo-
tero; aungue Marco ase
gUPE que no Luvo-edq ine
tencidn.

Luis de Pablo'y Cris-
ldkal Halffter presests.
ron - obhrad conocidns:
Yo comao, ti comes,
sprolongacion instru.
mental muy flexible de
una parte de soleded in-
terrumpidas, v La I
bertad  storfe, primer
divertimiento  aleatorio
v comprometido de Luts
de Pablo, El titulo, oo
gido: de un. poema de
Luis Cernuda, expresa
las intemciones del au-
tor. Cristdbal
presentd. sy Réguiem
por la liberind imaging
da y Antiphonismol.
En ambas, Halffter in-
troduce clementos de re-
primida rebelidén {digni-
ficacidn de wvalores po-

Halffter

pulares, llanio por un
pasada irnstuperatle )
gue dan & sus obras un
hondo valor emotivo.

Los frés jovenes que
s¢ presentaban por pri-
mera vez en Paris (Joan
Guinjoan, Franeiseo Ca.
ne v Jesus Villa Rojo)
Ilevan buasquedas ¥y
PIECCUPRCIONES 5 CIOC-
jantes; de forma que, a
Juzgar por estas  seis
muestrag, e podreia de.
mestrar 3 Maurice Ra-
vel que a hora espaficla
no scrd la gue & €] le
sonaba B RAMON
CHAD.

BALLET

Los ires
iltimos grupos

Despuds de la aciua-
cidn. de Antonic Gades,
tres han zido los ballets
gue han pasado por la
Zarzuela come parte fis
nal del I Festival de
Madrid: el de la Opers
de Ginebra, el Ballet
Theatre  Contemporain
de Angers (Francia) v
el de Wallonie (Bélgica),
Respecto al primers, su
maximo interés esiriba-
b en dedicarse casi ex-
clusivamente & coréos
graffas de George Ba-

lanchine —para alpunos, |

entre [0S gue no o me
cuento, =l mis presth
pioso  coredgrafo de
nuestro tiempos—, quisn
dirigié al grupo en 1963,
v tras su marcha a Es-
tados Unidos, donde fun.
dd el MNew York Ciry
Ballet, ha seguido pres-
tando su asesoria, de-
jando ademds en Gine-
bra & una diselpula su-
¥, Patricia Weary. la
actuacion del conjunio
suizo tuvo, entonces, el
atractive semihistonco
de poder contcmplal
una antologia del traba-

jo de Balanchine (San
Petersburgo, 1904} ¥
una sintesis de su evoe
lucidn personal, desde
el clasiclsmo a las for-
mas coniemporinens,
sungue  siempre  haya
dominido en ¢ un me-
canicismo en los movi-
micntos, un  geometris-
mo en las composicio-
nes, un estilo —en defi.
nitive— donde sa pepss
ben notables influencias
de la vanguardia france-
s deé los afos veinte, ¥y
mils exactamente, de ar-
tistas como Fernando
Léger, a través de su
obra pletdrica y cinema.
tografica

Sobre el Ballei Thés-
tre Contemporain, diec
Ramdén Barce en «Yas
que sgg trata de un gru-
po muy interesanle y
que poses clerto estilo
caracteristico, Ausencia
total de decorados, ut-
lizacién ascética, pero
efectista, de la luz blan-
ca; emples de misghea
aetual; valoracidn expre
siopists e Ias actitu-
des, protagonismo de la
parcja trabada, susen-
cia argumental ¥ una
alegre ¥ juvenil wvitali
dad  son  5Us  rasEos

principaless.
Muevamente en este

fegtival fee con uns

obra de Béjari —=No-

mos Alphas (199, s0-
bre misica de Xena-
kis— coma el ballet de
Wallonie aleanzd su mis
alto nivel, aungue con
mayor propiedad quisn
lo consiguid fue un sc-
lista invitado, Paslo
Bortoluzz, ¥ no el gru-
po, mis discreto gue im-
portante, ¥ gue dedied

la mitad de su actuacidn

en Madeid al Inevitable
«lago de log clsness, Ins
cluyendo  tambiéo un
smotive’ patrios, un mo-
vimiento del «Concierto
de Arsnjuezs, por otra
parte excelentements
bailado (siguiendo una
inteligente coreogrnfia)
COMO ARASIonado «paso
a doss. Cuando los bel-
gas imtentaron en . con-
junto el ballet expresio-
nista con «Ecce Homos,
de Lazzinl sobre mibsica
de Berghmans, 1a fortu-

0B N0 ACOMPRAGG @ 5us

evidentes busnos propo-
gitas...

Con ello, vy tras la
consabida (¥ stempre
Insufrible) egala de &5
trellass, tormind el fes-
tival madrilefio, domi-
nado —comeo ya  diji-
mos=— por |2 sombra de
Béjart, la renovacidn
lingiiistica de Nikolals v
las auscocips del Bol-
shol v ¢l Harlem. &
F. L

LIBROS

EL PARADIGMA PERDIDO: EL PARAISD OL-
VIDADO, Edgar Morin. Kairos. EL CASO LISEN-
CO, DomInlgue Lecart. Anagrama. EL CUIDADD
DE 143 MANDS, Denlel Suelro. Centro. LA
PANDILLA, Philipp Roth. Grllalbo. INCITACION
AL MIXONICIDIO, Pablo Neruda. Siglo XX, EL
RECURSO DEL METODO, Alejo Carpentier. Si-
glo XX1. EL AETO A LA SOCIEDAD OPULENTA,
Gumner Myrdel. Fondo de Cultura Econdmica.
EL ESTADD DEL FUTURC, G. Myrdal. Fondo de
Cultura Econdmica, TEORIA ECONOMICA Y RE-
GIOMES SUBDESARROLLADAS, G. Myrdel. Fon-
do de Cultura Econdmica, 1GLESIA, LUCHA DE
CLASES ¥ ESTRATEGIA POLITICA, J. Gulchard.
Siguame.- DEBUS3Y, Georges Gourdat, Espasa-
Calpe, GINE FANTASTICO Y SUS MITOLOGIAS,
Gerard ‘Lenne. Anagrama. COMUNA  ASTL-
RIAMA. BEVOLUCION DE OCTUBRE DE 1934,
Bernardo Dlaz Mosty., Zero, 5. A, PORTUGAL
AMORDAZADO, Mario Soares. {opesa. DIEZ
DIAS QUE ESTREMECIERON EL MUNDO,
J. Aesd. Akal.

CINE
Hodrid

VERAMND DEL 42, Mulligen [Collsaum).
REPULEION, Polanski (8ulevardola). EL INCI-
HERADOR DE CADAVERES, Herz (Galileo].
LA FEMME DE JEAM, Ballon [Pompeya). GON-
FESIONES DE UN COMISARIO, Damian] (Du-
plex]. ESPAROLAS EN PARIS, Bodeaas [Lenx).
EL ESTRANGULADOR DE BOSTON. Fleischer
(Lux}. EL HALCON ¥ LA FLECHA, Tourneur
[(Olimpla). EL MENSAJERD, Losey [Candile-
jas), LA PANTERA ROGA, Edwards (Cervantes-
Vista Aleara). RIQ BRAVO, Hewks (Vista Ale-
gre). EL SEDUCTOR, Siegel [Concepcida].
SUERDS DE SEDUCTOR, Allen-Ress [Cristal].
TRATAMIENTO DE SHOCK, Jessua (Fantasle].
LOS VISITANTES, Hazan (San Rafael). Cine
Bellas Artes: Véasa programacion diaria, Fll-
MOTECA NACIONAL: De especial interds, ci-
clo neorreallzmo Halians.

Borcelona

EL FUEGO DE LA WIDA, Triell [Arcadia).
ANA Y LOS LOBOS, Seora y LAS SECRETAS
INTENGCIONES, Ecelza (Ars). TARGETS, Bogds-
novich (doratin]. BANANAS, Allen [Diegonal-
Vergara). DRACULA, PRINCIPE DE LAS TINIE-
BLAS, Fisher [Mizel. GRITOS ¥ SUSURROS,
Bergman [Catalufia), M1 OUERIDA SERORITA,
Armifdn [Petit Pelayo). LA PRIMA ANGELICA,
Saura (Paris). TRATAMIENTO DE SHOCK, Jes-
sua (Ducal-GoyaRialtoVeardl). VIDA CONYL-
GAL SANA, Bodegas (Pelaye). Y DIDS ESTA
COM NOSOTROS, Montaldo (Lido). FILMOTE-
CA NACIONAL: Véase programaclén dlerla.
De especlz| Interés, ciclo nearrealismo italieno,

driunfo )



