"1.0OS GRANDES MITOS

Inmfroaduccidmn
La novela dc Mary W. Shelley,

sFrankensteins, ha sido enjuicia-
da hasta nuestros dias de muy
diversas maneras. Algunos han
visto en ¢lla un simple argumen-
to de «lerrors. Otros Iz hen eti-
quetado como «novela fantasticas
¥ los mads han considerado el re-
lato como un precursor de la
=cienciaficcidne de nuestros dias,
Asi, en &l nlmero extira de
TRIUNFO dedicado a la clencia-
ficeidn (nimero 489, 12-11.72}, Lu-
dolfo Paramio examina la novela
desde este dngolo. Su aproxima-
cidn le permite dilucidar al mis-
mo tiempo la valoracién gue
merecia el conocimiento cientifi-
co en el siglo pasado, al igual que
las concepciones que en torno al
problema de la creacidn de vida
& partir de materias inertes, sus-
tEI:]LEI.bElTl los espiritus mis avans
Zados v progresistas de la A,
Segli}rn A Vilella ETcrr:::E;:n-
tastic) fueron’ los inicios de la
revolucion industrial ¥ £l magui-
nisme los principales factores
que despertaron el interds de
ciertos escritores por los temas
cientificos v por laz grandes ex-
ectativas centradas en torno de
5 mismos. Mary W, Shelley se-
ria un ejemplo tipico al respecto.
Otra de las constantes gque
hemos visto apuntada por algu-
nos de los autores que han escri-
to sobre gl tema (el mismo Para-
mio, . Gubern, M. Serrat ¥
otros) es el aspecto centrado en
la rebelidn de la criatura contra
su creador, de claras connoticio-
nes miticorelipiosas. Este aspec
to, que consideramos de una capi.
tal importancia para compren
la novela, ha sido tratado, a nues-
tro entender, sdlo de forma tan-
gencial por los citados autores,
por lo que incidiremos de moevo
gobre él, considerando la novela
de Mary Shelley como una varian-
te tipica de un ciclo mitico muy
extendido en Occidente, que
demes denominar =el ciclo mitico
del rebeldes.

El argumenio
de la nowvela

Empieza la obra con unas
cartas Eue di.n;ﬁre un capitin de
navio, Robert Walton, a su her-
IMANg. Este aventurdro estd rea-
lizando un viaje de exploracién
{Jor €] Polo Norte. Apresados por
05 hielos, rescatan 3 un nédufrago,
exhausto y anpustiads, gue inb
ma con el capitin v le cuenta su
EEJEtléiﬂm l].l;jtuﬂa.v{

personaje —Yictor Fran-
kenstein—, ginebrino ¢ hijo de
una ilustre ilia, narra cémo
despuds de una infimcia feliz, s
ga.suﬁn por la alquimia, la filoso-
fa natural ¥ las matemilicas, Ie
impulsan o trasladarse a Alems-
ma, donde durante afios se entre-
£8 por completo a sus estudios,
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Al cabo de un tiempo llega a un
descubrimicnto crucial: el secre-
to de la vids. Con ¢l afin de we-
rificar sus teorins construye un
ser de pigantescas proporciones
con restos v miembros de caddve-
res de un cementerio praximo.
Llegado al final de su macabra
tarea, €n un momento de Jucides,
cn el que es abandonado por el
frenesi de la creacidn, descubre,
con profundo horror, 1a tremenda
fealdad de su cratura. Sin cm-
bargo, es demasiado tarde para
retroceder, pues ohserva como el
extrafio ser cobra vida, Aferrori
zado, huye del laboratorio y se
refugia en su habitacion, en don-
de es visitado por el monstruo,
Huye de nucvo y vaga, errabundo
¥ desesperado, por las calles de
la ciudad, Haciendo acopio de

valor consigue, después de sere.
narse, regresar. a su hogar, pero
la cxtrana criatura ha desapareci-
do. Sigue una larga enfermedad
nerviosa de Victor Frankensztein,
al final de la cusl recibe una car-
ta de sus familiares en la que le
comunican el asesinato salvaje
perpetrado en la persona de un
hermano suyo, menor de edad.
El cicntifico intuye que el asesi-
nato ha sido obra de su criatura,
por lo que decide regresar a Gi-
nebra. Durants un largo paseo
solitario gue el doctor realiza por
las montanas, sc le aparece su
criatura, que le obliea 2 escuchar
af refato sobre su patética y des-
csperada existencia: Abandonado
¥y desprectado desde su nacimien-
to, la extrafa criatura relata, con
gram lujo de detalles, las innume-
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rables peripecias gue aguantd
para sobrevivir. Las croeles per-
secuciones de las que era objeto
cuando era ayistado en algin po-
blado, le cbligaban a vivir en Ias
selvas ¥ loz bosgues, hasta que
encontrd un escondrijo junto a
una casita donde vivian un ancia-
no ciego con un hijo y una hija.
Narra, a continmacién, la desven-
turads historia de la familia y
cémo él, escuchindoles atenta-
mente, aprendié el je ¥ dis-
tintas ciencias, La solitaria cria-
tura ansiaba ardientements s
amistad de aquellos seres a guie- "
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fies consideraba sus prolectores,
pero sus intentos de ecercamien-
fo ze wvieron frustrados en el Gl
timo instante, por lo que decide
buscar a su creador, Mor azar
desenbre la identidad del mismo
¥ se encamina hacia Ginebra,
donde esperaba encontrarie. Cer-
ca de la ciudad salva a una nifia
de perecer ahogada v como pago
por su buena acclén recibe un
escopetazo del padre de la cria-
tura. Herido, angustiado ¥ colér-
¢g continda su camino ¥ encusn-
fra a un nido que le insilts ¥
agredé de nuevo. El nifie révela
ser el hermano de Victor Fran-
kenstein. Loce de [uria ¥ en un
arrebato de odio contra su crea-
dor, la criatura monstruosa es-
trangula sl peéqueno. Despuds de
haber narrado sus desgracias exl-
ge 2 su creador Ja construccion
de una criatura femenina similar
& €], para paliar su tremenda so-
ledad ¥ desolacion. Esta es su
(nica condicidn para abandonar
para siémpre ¢l mundo de los
hombres y dirigirse a regiones
inhdspitas donde su creador
jamis volverd a saber de él.

El cientifico acepta el paclo,
Mas gque por compasidn por el
inferds de alejarlo para siempre,
Dezpués de unos laboriosos pre-
parativos, Victaor Frankenstein
viaja a Inglaterta con v intimo
amigo ¥y continga luego, solo, ha-
cia una desértica regidn de Ezco-
cin, donde se instala para empezar
Lz créacién de la hembra. Termi-
ngda casi la operacidn le asalta,
&0 un ullimo momenta, una pro-
funda repugnancia y miedo ¥ des-
truve la inacabada criatura, El
monstmo hace acto de presencia
¥, enfurecido, amenaza al clentd-
fico con estar prescote durante
su praxima noche de bodas, Des-
puts de otras aventuras en las
que fa cristura frankensteiniana
azesing al amigo de Victor v éste
e85 acusado de la muerte, el cien-
fifico consipue llegar a Ginsbra,
A los pocos dias se casa. Al dejar,
Por la moche, un momento a su
esposa, un grito de la misma Je
ratifica en su Tecelos v temores;
su mujer acaba de ser asesinada,

Sobre si cadaver jura vengan:
£x ¥, a pertir de este momento,
inicia la persecucion del mons-
fruo, que le ha llevado hesta el
Polo Morte ¥ momento en el que
ha side rescatado de los hielos
por Bobert Walton,

Al finalizar la parracion mue-
r¢ Victor Frankenstein y el asus-
tada capitan del navio recibe 1a
visita del monstruo, quien, des
puds de llorar amargamente la
muerte de su creador, Ie confie-
53 que va a alejarse para siem-
pre, asi como de su intencidn
de poner fin a su irdpica exis.
tencia en las friss régiones . del
Pole, autoinmolindose en una
pira,
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El mito

del rebelde:
aspecin
politico-religioso

El-titule completo de la nove-
la de Mary Shelley: sFrankens-
tein o el moderne Prometeas,
asl como la referencia explicita
ue hace la autora, en el prdlo
= su obra, &l poema épico gg
Milton, «El paraiso perdidos
{cuyn argumento s¢ centra, como

es sabido, en la rebelidn de Sa-
tapas ¥ Addn contra Yahvé v
su posterlor castigo), parecen evi-
denciar que [a novelista uvo en
cuenta & estos E]’Sﬂ:lﬂj&s CLLAM-
do decidid es:::'Egi:' su propio re
lato. Tanto los epitetos de «de-
moniox, =diablos, =criatura in-
fernals, con gue continuamente
se designa al monstruo frankens-
teiniano, como el hecho de con.
siderarlo el primer representante
de una raza pseudo-humana, evi-
dencian la intencionalidad de la
novelista. Por oira parte, las au-
letomparaciones gque el mons-
trug realiza, jdentificindose va
cun Adan, ya con Satands, refuer-
fafi este imtento de asimilacidn
funcional de los personajes by
blieos con los de Mary Shelley.

Por consiguiente, antes de em-
pezar el anilisis de la novela serd
preciso. dar una previa ojeada a

|EL5 constanies gue enconiramos
en las historias de Prometeo, Sa-
tin ¥ Adén que nos permifa ve-
rificar si Iz escritora roméntica
congiguid o no este primér ob-
jetivo explicito,

De modo general podemes afi-
mar de enirada gue las historias
en torno al hérce griego v a los
personajes biblicos, pusdsn con-
siderarse funcionalmente simila-
ras por el heche de incidir las
tres, de forma arquetiplca ¥ sim-

" En ela novia de Frankenstelns, también de Whale, el monstruo se presentn dotado de una malded innata {ax[pj.l.cada
por mna confustdn de cerebros ccurrida o la hora de su construccidn), que justifica 1o inmediata destruccidn del

mismo,

bolica, sobre un nicleo temati-
co comin: la rebelidn del subor-
dinado contra la autoridad.

Metodoldgicamentes nos ooupa:
remos de cada rebelde por se
parado:
~a} Prometeo: Hay varias ver-
SO0NE5 2n [orne a esie p-er:strnaje.
Senalaremos las dos mas cono-
cidaz.

En la primera se dice que Pro-
melen, hijo del Titin JTapeto w
Climene, fue el creador de los
hombres, a guienes molded con
barrg, infundiéndoles, a conti-
nuacion, la vida con el fuego di-
ving gue habia robado para tal
propdsito del carro de Zeus, Se.
gin una variante, fue Atenea la
que con sy aliento insufld dina-
misme a las figuras muertas de
Prometeo. -

En la scgunda, Prometeo se
presenta como el demiurgo

{equivalente al héroe cultural o
cwvilizador de muchos pueblos
primitivos) que decide roteger
a loz mortales contra o opre-
sion gue sobre ellos ejercia el
tiranica dios olimpico. Para sal-
var a la humanidad del estadio
salvaje en el gque ze hallaba su-
mida, Ies ofrecid el fuego (que
habia robado de Zeus o Hefes-
o semin una variante) ¥ les en-
sefid las arfes ¥ las ciencias. Los
hombres, gracias a estos bene-
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ficios hasta aquel momento pri-
vativos v exclusivos de la divi-
nidad, superaron la barbaric.

En ambas versiones, Zeus, en-
colerizado  con. Prometeo, pues
ésfe habia frustrado sus planes
relativos al sojuzgamiento del gé-
nere humano, decidio venparse
del Titdn al fgual que de sus pro-
tegidos, los mortales, Pata ello
fraguc un perverse plan contra
el primero, a EUIEH encadens en
unza cima del Ciucaso e hizo que
un ave rapaz le devorara las en-
frafas gque le wvolvian a crecer,
convirtiendo asi su dolor en un
suplicio eterno.

Para castigar a la humanidacd
ordend la creacion de la bellisi-
ma Pandora, gue [ue enviada a
la Tierra con una cija que con-
teniza males, desgracias y epide-
mias. Pandora, aguijoneada por
la curiosidad, la abrid y de éste




modo los males se escaparon, des-
rraméndose e invadiendo la
lierra, con los consiguientes es-

I:I?DE. :
gpiin levendas tardias, Zeus,
después que Prometeo Ie revels-
ra un secrete gue el olimpico an-
siaba saber, le perdond, encar-
gando su liberacion a Heércules
¥ confirléndeole, ademds, la in-
martalidad.

b) Satandz: Debido a la des
conexa informacidn que encon-
tramos en el Antiguo Testamento
én tormo & este personaje, ufili-
zaremos alpuncs de los datos gue
‘has aporta sobre el mismo John
Milton, Segin J. M* Boix i Sel-
v, pulecro prologuista ¥ itraduc-
lor de la edicidn catalana de
«Paradise Losts, Iz concepclones
de Mi}ﬂmn sund las comunmente
aceptadas ifundidas la
rmgicié-n judeo-cristians -E-}:?i 1o
doxa.

En el canto primers de la epo-
E:;-.ra. el poeta describe la rebe-

on de Satands (etimolégicamen-

te sl enemigos) contra Yahve,
de este modo: sDominade aquel
espiritu por este ambicloso pro-
vecto contra el trone ¥ la monar-
quia de Dips, suscltd en el cielo
una guerra impia ¥ un combate
temerario;
fueron vanos,

sLa potestad suprema le arrojo
de cabeza, envuelio en llamas,
desde la bdveda etéren; repug
nante ¥ ardiendo, cayd en el abis-
mo sin fondo de Ja perdicidn...;
&l, que habia osado desafiar las
armas del Todopoderoso, perma-
necid tendido ¥ revolcdndose en
el abismo ardiente, juntamente
con #u banda infernal... El Gran-
de Enemigo (asi era llamado Sa-
tands ¢n el cielo), rompiendo el
horrible silencio con altaneras
palabras, empezd a decir.., No
obstante, a pesar de sus ravos,
v & pesar de todo cuanto el Ven:

cedor, en su colera, puede hacer g

confra mi, ni me arrepiento ni
vario, por mas que haya cambia-
do mi brillo exterior, nada poded
alterar esie caricter obstinado,

mas sus esfueérzos

Otra verslin cinematografics del mito, «El hijo de Frankenstelns (1939), dg Rowland V. Lee, con Boris Karloff

esfe soberano desdén, hijo de Ia
conciencia del amor propio ofen-
dido; este espiritu que me indujo
a levanlarme contra el Omnipe-
tente, arrastrando al furioso com-
bate innumerables fuerzas de es-
piritus armados que osaron des-
preclar su dominio, prefiriénde-
me & El ¥ oponiendo & su poder
SUpTeme un poder contrario, has-
ta que en una batalla indeciza,
dada en las lanuras del cielo,
hicieron osciler su trono, (Oué
importa 1a pérdida del campo de
batallal” Adn no estd  perdido
iodo. Conservando  todavia una
voluntad inflexible, una sed in-
saciable de venganza, un odic in-
mortal ¥ un valor que no cederd
ni =2 someterd jamas, spuede de-
cirse que estamos subyugados?
Ni su colera ni so poder podrin
jamas arrebatarme esta ploria;
o me humillaré, na doblaré 1a
rodilla para implorir su perddn
i acatard un poder cuyo impe-
rio acaba de poner en duda mi
terrible brazo, (Esto seria una ha.
jeza; esto serfa una vergllenza y
una ignominia mas humillantes
ain goe nuestra cafda!,.. Asf ha-
bld: Satands 2 su mis proximo
COMpPAREro... Su estatura era tan
enotne como l2 de aquel a quien
llama la Fibula, a causa de su
monsiruoso cuerpo, Titdn, o hijo
de la Tierra, el cual hizo la gue-

‘tra a Jpiter,. s,

{Este iltimo fragmento apunta
la similitud que el pocta purita.
no establece entre el Titdn ori
v &l Principe de las tinieblas de
la iradicién judec-cristiana, Los
actos de ambos, asi comp sus
reacciones despuds de la derrota,
es decir, €l orgulle ¥ arropancia
frente al vencedor —Zeus v Yah:
vé—, respectivamente, son idén-
ticos.)

¢} Addn: Como es sabido,
Yahvé modelé al primer hombre
con arcilla ¥ le inspird en el ros-
tro el aliento vital, Dios coloct a
la nueva cristura en el parafso
del Edén, donde vivia tranguilo
¥ feliz, principalmente después

que Yahvé decidiera erearle una
compaiera para paliar su sole-
dad. Estaban sujetos, con lodo,
a4 una prohibicion, puss Yahvé
les habla dicho: «De todos los
irboles del Eparai&o puedes co-
mer, pere del drbol de la ciencla
del bien y del mal no comas, por-
que el din que de él comieres,
ciertameénte maorirdss. Con todo,
la serplente (mas tarde identifi-
cada con el Téntador) sedujo &
Eva diciéndole: #No, no morirdis:
¢5 gue =abe Dios que el dia que
de ¢l comais se 08 abrirdn los
ojos v seréis como Dios, conoce-
dores del bign y del mals. Eva

comid e instd a Adin a hacer lo°

mismo. Transgredide el mandato,
reciben el castige de Dios tradu-
cido en Jas onergsas obligaciones
de lag que ze habian hecho mere-
cedores,., v sdijose Yahvé Dios:
He agui al hombre hecho como
UE'IEI' e nosotros, conocedor del
bien ¥ del mal; que o vava ahora
4 tender su mano al drbol de la
vida y, comienido de ¢, viva
siempres, Y le arrojd ‘fa?:\'é
Dios del jardin del Edén, a labrar
la tierra de que habia =ido to-
mado. Expulsd al hombre v puso
delante del jardin del Edén un
querubin, que blandiz flameante
espads para guardar el camino
del Arbol de Ja vida.

Bk

¢Cudles son las constantes co-
munes & eslas tres historias? A
nuestro entender pueden reducic-
52 & las sipuicntes:

I, Los tres relates ponén de
relieve una primera fase armdéni-
ca entre |a autoridad (simboliza-
da por la Divinidad) ¥ los subor-
dinados de la misma. Concreta-
mefte: Prometec era un semi-
clids. Satands era una de los An-
geles mds hermosos v poderosos
al servicio de Dios. Adin tenfa
plenas garantins de felicidsd vi-
viendo en el parafso terrenal.
(Esta s la dpoca de oro de la
que nos hablan casi todas las cul-
turas.)

2. Los subditos, a pesar de
ocupar un status Eevorable, an-
SN IOMPEr cita primera esiri
tiffcacidn armdnica v ocupar <l
puesto ¥ log atributos exclusivos
del palo superior de la diada. De
este modo Prometeo desea crear
2]l hombre ¥ darle vida, igualan.
do asi si poder al de Zews, Sata-
nds ansia ocuper el trono celes
tial. Adan es seducido por la pro-
mess que le asepura que va a
convettirse, a su vez, en Dios.

3. Las acciones hostiles del in-
ferior contra la autoridad desa-
lan lag iras de Ja misma, El cas-
ligo se dirige a reprimir los es-
fuerzos de los rebeldes que han
conspirado ¥ atentado contra una
Jerarquia conslderada como in-
discutible. Promeleo es encade
nado ¥ torturado sin fin. Satands
&5 arrojado a las penas cternas
del Infierno ¥ Adin observa cémo
&l primitive paraiso terrenal se
convierte en aun valle de lagri-
MasLs,

4. A pesar de los tremendos
castipos recibidos, los rebéldes
no manifestan arrepentimiento ni
culpabilidad por su frustrada ha
zafia. Esquilo nos muestra a Pro-
meten desafiando temerariamen-
te a Zdus, a pesar de su impo-
tencia. Lag iracundas [rases que
Milton atribuye a Satands tien-
den g evidenciar el mismo temple
orgulloso e invicto a pesar de la
derrata sufrida, Por oira parte,
una atentn leciura del Genesis
na nos deja adivinar en la reac
cidn de Adan ningan destello de
contricidn por su acto de deso-
bediencia,

2. El ultime punto a consig-
nar es ¢l relative a la posterior
alianza que la autoridad realiza
Gon el derrotado. Zeus perdona
a Prometeo v le permite pozar de
la inmortalidad. Satands es el
cago mas dificil en este aspecto,
pues la ortodoxia cristiana conti-
nia abogando por una encmistad
élerna entre el Anpel caido ¥y Is
Divinidad., A pesar de ello, alpu-
nos ponsadores contomporiness
postulan que la infinita bondad
de Dios serd suficiente para ha-
cerle olvidar |a afrenta recibida
¥ otorgar la gracia al rebelde.
{La tesiz sustentada em la ohra
de Giovanni Papini,. «<El Diablas,
e85 una bueng prueba de esta co-
rriente de pensamiento humanis-
ta.) La alianza o pacto de Vahwe
con Adidn después de su desobe-
diencia ¥y Ia promeésa hecha a
Abraham y & ofros patriarcas v
profetas del Antiguo Testamento,
sobre la venica Salvador —el
mevo Adin—, confirman la boe.
na voluntad de Dios para con la
hixmanidad.

La estructura que acabamos de
apuntar tiene, a nuestro juicio,
tvidentes connotaciones simbdli-
cas de caracter politico. Zeus es
presentado por Esguilo como un
tirano  arbitranio.  Los  epitetos
que Milton atribuye a Yahvé:
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Rey del ciglo, Monarca supremo,
Soberano Sefior, El, dnico Rey,
¢l Conquistador, ¢l Todopoderaso,
soberano Arbitro, e, tenden a
caracterizar de forma antropo-
mébrfica una figura politica, auto-
ritaria, dura ¥ absoluta, 3

El aspecto [iliopaternal de las
relaciones. hombreDMvinidad, tal
como aparece posieriormente ¥a
en muchos pasajes del Antiguo
Testamenio, estd fotalmente au:
serite en el relato biblico del Gé
nesis sobre log primeros padres
de la humanidad, lo que concuer-
da con la concepcion de Milton.
Después de esta disgresidn pode-
mos volver al argumento de
sFrankensteines ¥ preguniarnos:
;0ué puntos de contactn 25 posi-
ble rastrear enfre la novela de
Mary Shelley y las historias sa-
gradas que nos acaban de ocu-
par? Para dilucidar el interrogan-
te se hard precisa una nueva
comparacion entre las constantes
‘srfialadas y el argumento tema-
tico de la novela, Veimoslo: a)
Entre la cralura mMonstruosa y
¢l doctor Frankenstein jamés
hubo buena armonfs, contraria-
mente a lo observado en los ca-
so5 precedentes. b) Las motiva-
ciones que impulsan al monstrio
a rebelarse contra su creador no
vienen determinadas por un des-
mesurado afin de poader, sino por
la mas pura necesidad de subsis-
tencia. ¢) La accidn hostil entre
creador ¥ criaturd no o5 iniciada
por la criatura, como én los ca-
305 anteriorss, sino por el crea
dor, quicn, cludiendo la respon
sabilidad contraida, lo abandona.
El doctor Frankenstein manifies-
ta, ademds, un inexplicable ren-
cor ¥ afan de venganza contra su
criatura, a la que desea, aniguilar,
Con todo, ¥ también a diferencia
de los casos anteriores, no serd
él quien la. destruya, sino que,
por el contrario, el monsiruo Serh
el que al final de la novela le
cansard la muerte. d) La criatura
[rankensteiniana mostrard unos
intensisimos sentimientos de cul-
pabilidad, que le impulsardn al
suicidio {el contraste con la arro-
gancia de los protagonistas del
mito del rebelde cliasico o= ob-
via), &) Finalmente, ¥ a pesar de
un conato de alianza- entre cria-
furz y creador, este lltimo viola
(lagrantemente. su solemne pro-
mesa, indicindose de este modo
la total imposibilidad de un
acuerdo entre ambos protagonis-
fas (no ¢ cumple el punto
guinto),

Acabamos de resefar ¢l hecho
de que las constantes del mito
frankensteiniano no concuerdan
com los puntos clave del mito del
rebelde. JA qué son debidas tan
grandes diferencias, cuwando la
autora s proponia sustentar wna
tesis similar? Podemos intentar
contesiar a esta cuestion con la
siguiente hipotesis. Mary Shelley

tavo en cugnta sdlo uma de las
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variantes del mito rebelde {la que
nosedros hemos denominado po-
litico-relipiose), sin darse coenta
gque, - inconscienfemente, estaba
mucho mas praxima a la varian-
te que podemos denominar sfa.
miliar=, Esta confusiin de la no-

“velista nos explica tamblén algu-

nas contradicciones latentes que
caracterizan a toda la obra: la

‘primera es, probablemente, el

poce acierto de la autora al s
coper el subtitulo de «El moder-
no Prometéo= para su obra, epi-
tete que obviamente se aplica al
doctor Frankenstein (a la criaiu-
ra monstruosa no le dio nombre,
¥ notmalmente se le designa con
el de su creador). Pero, fen qué
puntos puede identificarse el
doctor Frankenstein con Frome-
fen? A nuestro enteénder, en uno
s6lo: la accidn sacrilegn de crear
vida. Sin embargo, toda su actua-
cidn posterior es completaments
opuesta ‘a la de Prometeo, Este,
con su valent{a y gencrosidad, se
convierfe en hergico defensor de
sus prolegidos, a diferencia d:&
las ansias de opresidn del cienti-
fico hacia su criatura, gue permil-
ten parangonarlo con Zeus y di-
ficilmente con el Titan,

Par otra parte, la dificultad de
llevar a buen térming los desea-
dos paralelismos entre la vida
del monstruo ¥ las de Satands y
Addn es explicitsmente reconoc-
da por la propia autora ¢n los
parrafos de la novela en que el
monstruo habla de los sentimien:
tos que experimentd despuds de
haber leido «Paradise Lost=, de
Milton, ¥ su dificuliad de indenti-
ficarse, a pesar de las apariencias,
con ellos.

Liegados a esta primera cor-
clusidn parcial nos ocuparemos
ahara de la variante que hemos
denominado anteriormente Bspec-
lo familiar del mito rebelde.

IT. El mito del rebelde (o=
pecto [amiliar),

El tema de la rebelién del hijo
conira el padre constituye, segin
Otto Rank, discipulo predilecto
de Fread, un importante ciclo mi-
tico, En su libro =El mito del na-
cimiento del hérogs, el doctor
Rank analiza el ciclo que sigloba
3 personajes aparcntements tan
distintos como: Sarpgon, Moisés,
Karna, Edipo, Paris, Télefo, Per-
zen, Gilgamdés, Ciro, Tristin, Rd-
mulo, Heracles, Jesis, Sigirido ¥
Lohengrin. Con una gran penetra-
cion psicoldgica prueba que en
todos ellos, ¥ 0N UNa gama innu-
merable de matices v una rami-
ficacian extraordinaria de meca-
nianos psiquicos deformadores ¥
encubridores de la vérdadera mo-
tivacion arpumental, s¢ da un
anico lema que él denoming, se-
gin expresion de Th. Benfey, «la
novela de familia del ambiciosos,
&l cual confiere (en su fantasia)
a sus propenitores la dignidad
real [para satisfacer asi su me-
galomania), suprimicndo después

al progenitor del mismo sexo ¥
tenicndo relaciones mis {ntimas
¥ libres con el de sexo Contrario.

Para especificar el fema nos
centraremos en la historia de
Edipo, por ser, quizd, la mils co-
nocida graciaz a la gran cantidad
de Literatura analitica que versa
sobre ella,

De la trilogia completa de S&-
focles: Edipo rey, Edipo en Co-
lono ¥ Antigona, nos basaremos
2n la primera;

Cuenta la tragedia como un
ordculo: predijo & los reyes de
Tebas, Lavo y Yocasta, el naci
miento de un hijo gue dard
muerte & su padre v se casard
con su madre, Al nacer el nino,
Edipe, su madre, para escapar al
tristc sino anunciado por el
oréculo, entrega el nifo a un pas-
tor para que lo abandone en el
bosque ¥ asi muera. Bl pastor,
apiadado, entrega la criatura a
un servidor del rey de Corinto,
quien, a su vez, Io muesira a su
sefior, que decide prohijarlo. Cre-
;e el nifto qin saber la verdad re-
lativa a su origen.

Edipo realiza un viaje a Delfos
v el ordculo le revela su desting,
por lo que decide evitarlo alején-
dose de-los que ¢ cree sus ver-
daderos padres. Durante el regre-
50 se entabla una dispula enire
un ancianc ¥ Edipo sobre la pre-
sminencia de paso. El jovén prin-
cipe, exaltado ¥ furioso, mata al
atclano jgnorando que es Layo,
su padre v rey de Tebas. Al llegar
a esta ciudad logra descifrar cl
enigma de [a Esfinge gue tenfa
aterrorizada a la ciudad con so
pregunta, Al conlestar ¥ acertar
la’ adivinanza, la Esfinge se de-
rrumbe vy los tebanos, a [oHE
dos, le proclaman ey, oireciéns
dole, ademas, la mano de la reina,
511 madre.

Después de unos afios de feliz

reinado, una epidemia azota & la -

cludad. Un adivino, Tiresias, pro-
fetiza que la plaga es debida al
doble crimen de parricidio e in-
cesto: de Edipo. Este, desespera-
do por la terrible verdad, se cie-
g8 ¥ se aulodestierra. Yocasta se
suicida.

La historia de Edipo expresa,
a nivel simbdlico y plastico, se-
gin las escuelas psicoanalisticas,
la estructura psicoldgica prima-
ria de cualquier individuo tpico.
Sin entrar & disculir esta contro-
vertida hipatesis freudiana, lo gue
g podemos obsemfar, comparan-
do los protagonistas de Sdfocles
y los de Mary Shelley, ¢5 una gran
similitud de rasgos psicolégicos
y de situaciones dramaticas, aun-
que el orden de los mismos no
sea idéntico. Veamoslo.

— Un ordcule anuncia a los pa-
dres de Edipo su sine, El doctor
Frankenstein, al comienzo del re-
lato, dice: =El azar, quizd seria
mejor decir una influencia malé-
fica, el Angel de la Destruccidn
que me hizo sentic su poder om-

nipotente desde que, a pesar mio,
abandong &l techo familiar,..s.

La fuerza del hado es, pues, el
inicio de ambas hislorias,

— En un sepundo momento, Edi-
po ez abandonado para que pe-
FEECE.

La criatura del doctor Frao-
kenstein sufre igual suerte.

A pesar de su temprano aban-
dono, ambas criaturas logran so-
brevivir ¥, por afadidurd, ni ung
ni otro conocen la verdadera
identidad de sus progenitores,

— En el transcurso de la histe-
rin, Edipo, en un momento de fu-
ria, mata a su padre, El monstruo
frankensteiniano asesing al her-
ming menor de su «padres des-
pués de escolerizarse con £l mis-
mo (los psicoanalistas ortodoxos
hablarfan aqui de un proceso de
desplazamiento de 1a agresividad).
— La inteligencia de Edipo le
permite contestar al enigma de 1a
Esfinge, problema que, como e5
sabido, se refiere al ser humana.

La deforme criatura aprende
con gran rapidez —sepin sus pro-
pias palabras—, no sdlo los gran-
des secrefos  del universo, 5o
también los concermientes al al-
ma humani,

— Edipo es proclamado rey, ocu-
pando & lugar de su padre v mos-
trando asi su superiotidad con
respecto del mismo.

El monsirug, despucs quc Su
creador ha roto el pacto, le dice;
=Clertaments, vos S0I5 mi CTEA-
dor, pero nhomd) sOY yuestrg
duefio. jObedeced!. . Es posible
gue yo muerd, cierto, pero antes
vos, mi lirang, mi verdugo, mal-
deciréis la luz del sol que ilum-
nard vuesira espantosa desgracia,
iTemedme! Yo no siento micdo,
¥, por lo tanto, soy poderosos.

Estas frases indican, muy a las
claras, el deseo del monstruo de
intercambiar los p:l]ge]e-s ¥, a ni-
vel inconsciente, ocupacidn
por parte del hijo del lugar del
padre. Ademds, en la persecucidn,
la criatura muestra repetidamen.
te su superioridad tanto fisica
como intglectual sobre su proge-
nitor,

— Edipo =e casa con su madre,
satisfaciendo asi sus inconscien-
tes deseos incesiuosos,

Las palabrasz del monstruo,
cuando recuerds el asesinato de
la esposa de su spadres, parecen
llevarnos cn esta misma direc-
cidn: =Sabia que aguello (el ase
sinato) iba a oCASIONATTIE NUEVOS
y terribles sufrimignios, pero yo
no era ducfio, sino esclavo de
unas pasiones que.me horTorize-
ban y a las que no podia resis-
tire. (Crecmos gue @l asesinato
puede considerarse COmMo Wna va-
riante destructiva del deseo in-
cestucso en el aspecto de que el
hijo asesine a la esposa de so
spadres para que éste no pueda
gozar de su compafila, MOstran-




do de este moda el adio hacia &
Mismo. )}

— Cuando Edipo es consclente
de su doble crimen, e aulociesa.
La criatura de Frankenstein, al
ver 3 su «padres muerio, excla-
ma: =Pronto morird & mi vwe v
dejaré de sufrir como lo he he-
cho hasta ahora. Pronlo se ex-
tinguird el fuego que me aformen-
te, Ascenderd trionfante a mi
pira ¥ exultaré de jiibilo en la tor-
futa de las llamasgs.
. Visto esto, CTCEMOS (ue no es
imprudents  afirmar que Mary
Shelley se equivocd al intentar se-
fialar concomitanciss entre sus
personajes y Prometen, pues la
figura {|J¢ Edipo cusdraba mucho
mejor con el subtitulo de 1a no-
vela. (Es notorio sefialar que el
subtitulo de la misma se ha olvi-
dado totalmente y ya no aparece
co ninguna edicion de la obia,
hecho que quizi apoye nuestra hi-
potesis.)

El contexio
cultural del mito
del rebhelde

Con fines metodolépicos hemas
mtentado deslindar las dos wa-
riantes del mite del rebelde. Sin
embargo, jes posible considerar
el aspecto palitico y el Familiar
del mito independients, o, por el
contrario, hay que verlos en estre-

correlacidn?

Son muchos los elentificos so-
clales gque han puesto de relieve
el paralelismo funcional que pue-
de observarse dentro de una sge
ciedad concreta entre la organi-
zacidn familiar, politica ¥ religio-
sa. Despuds de los escritos de
Marx {a nivel zocie-politico) y de

Freud {a nivel psicoldpgico) cree-
mos dificil poner en duda cste
A5ErLQ.

Partiremos, pues, de la hipéte-
sis que afirma que a un alto gra-
do de estratificacién familiar co-
rresponde, normalmente, un én-
fasiz parecide en las relaciones
jerarguicas politicas ¥ relipiosas,
¥ viceversa, Bs decir, las paotas
reales de comportamicnto social,
principalmente en #u aspecto fa.
miliar ¥ politico, & verdin tefle-
jadas en los sistemas copnitivos,
tanto en los miticos como los re-
ligiosos.

En nuestro caso, ¥ frente a la
imposibilidad de analizar la es-
tructura familiar griega, judia o
victoriana, sefialarermos solo al-
gunos de los Indices clave que
f0s permitan determinar, aungue
sea de forma tosca v general, los
paralelismos apuntados,

Etiologicamente, la primera eta-
o de dependencia de un indivi-
tuo con respecto de otro es, ob-
vinmente, la familiar, por lo que
en ella nos basaremos. Se ha di-
cho repetidamente que el poder
del padre en las sociedades pa-
iriarcales primitivas erq casl ab-
soluto, hasta el punto de que de
su voluntad dependia la vida o la
muerie de los micmbros del
oo familiar, La decisién de Em-
mendn de sacrificar a su hija Efi-
genia para cumplic asi sy prome-
s a los dioses; la orden de
Yahve a Abraham para sacrifi-
car & su hijo Iseac, asi como dis
tintas narraciones de la primiti
va historia romana, constituyen,
& nivel simbdlico, claros exponen-
tes del casi frrestricta poder del
paterfamilias dentro del familis-
mo antiguo,

En clara correspondencia con
el poder familiar en el terreno

politico, las formas de gobierna
tiranicas, despdticas ¥ absolutis-
tas estaban en el orden del dia,
siendo la autoridad del scherana
mas ilimitada, si cabe, que 1a del
padre dentro de la familia.

Un ejemplo de las concepelos
nes que, a nivel ideoldgico, se 518
tentaban en torno a la autoridad
politica, lo constituye Platén. En
sus escritos «La Repiblicas, «Lag
Levess v la eCarts VII», este ine-
fluyente filosofo explicita su
sideals de gobernante, cuya prin.
cipal mizion es ¢l mantenimier.
to, con los medios que sean nece:
sarios, de una organizacidn social
de marcado signo clasists, aris-
tocratizamie ¥ represiva. (Flatdn
fue —y es— considerado por mu-
chos como un gran innovador
progresista en ¢l terreno poli-
tico.)

Creemos gue sdlo a partic de
un contexto sociccultural de este
tipo es posible entender las ra-
cionalizaciones miticas o religio-
saz de un Fewus exlerminando sis-
tematicamente g la raza de los
titanes, o de un Yahvé haciendo
perecer @ toda ln humanidad con
2] Diluvio.

La vnidn de los tres podores:
familiar, palitico ¥ religioso, en
una scla person:, constituye, por
afiadidura, un ideal al que aspi-
raron muchos politicos de la an-
tigicdad. En Egipio, el faradn era
padre, rey ¥ dios de sus sibdi-
tos al misme tiempo; el fldsofo-
rcy platénico no le iba o la zaga
en cuanto a aspiraciones, ¥ 1a di-
vinizacién de los emperadores ro-
manos probd ser una de las ar-
mas més eficientes para la unidad
¥ ¢l reforzamiento de la autori-
dad impenal e indirectamente de
la familiar.

Corresponde & las escuclas del

psicoandlisis culturalista el mé-
rito de haber sefialado la Intere-
cidn gue, a nivel psicoldgien, se
establece entre una determinada
organizacidn social v la psicodi-
namica conflictiva inherente a la
misma. Frente & la impaosibilidad
de adentrarnos en este ferreng,
bdstenog sefialar que no ez difi-
cil suponer gque la scomulacidn
de autorided en una o pocas ma-
nos implicaba [a falta de libertad
cn todas |as restantes, por lo gue
no debe extrenarnos que frente
A los grandes tiranos (sean éstos
simbolizados bajo forma de pa-
dras, pobsrnantes o dioses) en-
contremos a los prandes rebeldes.
;Cudles son las actuaciones de
estog ultimos? Los trigicos las
evidencian: Edipo mata a su pa-
dre, Electra instiga a su hermano
Orestas al asesinato de su ma-
dre, Antfgona desobedece v ri-
diculiza al tirdnico Creonte, Pro-
metee [ucha sin cuartel contra
Leus.

Las acciones de los rebeldes
no pucden ser consideradas, puss,
con independencia de las motiva-
ciones psiquicas v vitales que les
impulsaron a actuar coma lo hi-
cieron. Estas, a su ver, arranca-
ban de la realidad social en la
que les habia tocado vivie, for-
mandose asi un clrenla viciosa de
cansa-efecto.

A pesar de Ia gran distancia
lemporal gue separa a los teig
cos griegos ¥ a Mary Shelley, no
ocurre igual con la tematica que
oCupa a los mismas,

eamos, como cjemplo, wnos
fragmentos de 1a novela de Ja es
critora romantice en la que se
NO5 AT, &0 primera persona, el
primer encuentro del cientifico
ginebring con su criatura.
s=—Demonio —grird—. (Cdmo
Q5% acercarte? JACaso no temes
que caiga sobre t1 mi terrible ven.
ganza? jAléjate, monstruosa cria.
tura! jFero no, prefiero gue per-
MANEECAS agul para poder aniqul.
larte!

—Esperaba ya que me recibie
tis asi —dijo el monstruo—,
Todos los humanos odian & guie-
nes son infelices. [Cudnio odio
debo despertar yo que soy el mis
infeliz de los seres vivientas! In-
cluso vos, que me disteis Iy vida,
incluso wos me detestils y me
rechazdis, a mi, & la criatura con
la que of atan lazos que sélo la
mugtie pedra romper. Decis que
querdis matarme, ;pero oimo po-
déls serviros de la vida como s
fuera un juegoy...

—Monstruo odiado! Infame
asesino! Los tormentos del in-
fierno serdn un castigo en exceso
benévolo para tus crimenes, ;De-
monio inmundol Me repr 5
que te haya creado? [Pues bien,
acércale y extinguiré el brillo de
la vida que, en mi locura, supe
alumbrar en til...

—iTranguilizacs! Oz suplico
fque quersis escucharme antes de

-f:u;_;...unnﬁl
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liberar vuestro odio... Soy obra
vuestra y desco demostraros afec-
to ¥ sumision, pues, por la ley
natural, zois mi doefo ¥ sefor.
Pero esias MmMISMAS TAZONes O
obligan a asumir vuestros debe-
res v a concederme aguello que
me debéis... Becordad que soy
vuestra criatura, Debo ser wues-
tro Addn ¥, sin embargo, me tra-
this como al dngel caido v me
negiis, sin razdn, toda felicidad...

—iApartal Mo gquiero seguir
escuchéndote! No puede haber
entendimiento entre tQ y yo: so-
mos enemigos {_..).

—:Cémo  podré conmoveros?
¢No conseguirdn mis  siplicas

pe miréls con piedad a esta in-
eliz criatura que suplica vuestra
benevolencia ¥ vuestra compa-
sian?

—Maldito sea el dia en goe
viste la luz, odioso diablo!l [Mal-
ditas —aungue me maldiga a mf
mismo— las manos que te cres.
ron!..e.

Este largo [ragmento no pre-
cisa ya comentarios después de
lo wisto en este apartado, sino es
para enfatizar que, a pesar de los
muchos siglos transcurridos, la
injusticia humana gue domina
ciertas relaclones de dependen-
cia, continga perviviendo en pri-
mer plano, 2

Loz mitos sefialados han sido
objeta, a lo la de la histo-
ria, de gran cantidad de valora-
ciones e incloso de claras mani-
pulaciones. Asi, y casl sempre,
en sociedades fuertemente estra-
tificadas sc ha justificado el pa-
pel jugado por el représentante
del poder, sin preguntarse ni tan
siquiera por las razones gque po-
dizn mover al rebelde a compor-
tarse como lo hizo, Una de las
frecuentes deformaciones ha con.
sistido en la presentacion de los
rebeldes, vencidos ¥ humillados,
para que sirvieran como ejemplo
didictico o motalizador,

Una clara manipulacidn del mi-
to Frankensteiniano podemos ver-
la Ficilmente a traves de la histo-
ria del cine, Exceptuando la pri-
mera pelicula de James Whale,
eFrankensteins (1935), que ez la
mas fiel a la obra de Mary Shel-
1-2:;', ya en la segunda pelicula del
mismo autor, sLa novia de Fran-
kensteine, el monstrio S8 presen-
fa dotade de una maldad innata
{explicada por una confusidn de
cerchros ocurrida a la hord de su
construccidn). Este simple dato
aparentemente sin importancis,
constituye solo una muestra de
las violaciones y mutilaciones que
ha sufride la obra de Mary Shel-
ley ¥ tantos otros mitos, Bs de-
cir, al espectador llegs una 1ma-
gen lotalmente falsa de la cria-
tura del cientifico, pues si la tesis
de Mary Shelley consiste en mos-
“trar cdmo una criatura hondado-
52 por naturaleza puede llegar a
convertirse en un asesing, & ciusa

h0 trtunto

del repudio de su creadar, de los
malos tratos recibidos por do-
quier, la marginacidn y exclusidn
social a Ia que se ve sometida a
causa de su fsico deforme, ete,, al
mixtificarse todas estas razones
o simplemente suprimirse, des-
aparece toda la carga critica que
transpira Ia obra, ¥ la tesis pri-
MEra 56 Convierte &n su opuesta,
Asi la maldad inpata del mons-
truo jusu'ﬁm la inmedigta des-
truccion del mismo. 81 el mons-
truo ¢s, ademas, un rebelde, la
justificacidn es mayor, pues se

el estereotipo tradicional
de que «todo rebelde es malvado
por natoraleza ¥, por consiguien-
te, debe zer destmrido sin pie-
dads. Asi, ¥ volviendo de nueve
a «Frankensteins, quedsn a sal-
vo lg arbitrariedad de una socie-
dada como la que se deja entre-
ver en la novela, que despuéz de
afacar, MENOSPIECiaT ¥ tOrTUrar
injustamente a una pobre victi-
ma (por ¢l solo motivo de su
fealdad) no comprende cémo
ésta, despuds de haber soporta-
do estoicamente todas estas veja-
clones, lanza su dessfio contra
los humanos, /Sc puede acusar
al monstruo, acaso, de haber sido
injusto? ;No serdi mas bien Ia
sociedad i'a que se ha comporta-
do injustaments con &]?

La funcionalidosd
actual del miio:
conclusidn

Es nolorio sefalar que un gro-
po tan prestigioso e nnovador
coma el Living Theatre es-
frepara en 1966, bajo la direc-
citn de Julian Beck, una
obra titulada | sFrankensteins,
adaptacidn libre de la novela de
Mary Shelley. Las mejores pelicu-
las en torno a este personaje (las
de Whale v de Fisher) han zido
revalorizedas en estos dltimos
afios ¥ algunos cine-clubs han de-
dicado ciclos enteras a [as mis-
mas. Esta favorable atencidn al
héroe de Mary Shelley encontid
eco incluso en TVE. La edicidn
de la novela en castellanc data
de 1971, ¥ en una-de las dltimas
¥ mejores peliculas espafiolas, «EI
espiritu de la colmenas, de Vie-

-tor Brles, el simbdlico monstouo

juega un importante papel. A
qué es debido, podemos pregun.
tarnos, este sibito interds por el
mito romantico de Frankenstein?
TIna posible contestacidn o este
interrogante estaria centrado en
el cardcter revolucionario e idea-
lista latentz en toda la novela
de Mary Shelley, v que permitiria
considerar a la criatura frankens.
teiniana como un simbalico pre-
cursor de una serie de movimien-
tos. contestatarios v reivindicati-
Vo5 gue se hacen sentir con una
gran intensidad en la Europa de
las nltimas décadas. Veamoslo.
Hemos sefialado que en el mito

Ly primera pelienla de James Whale dedieads a1 monatruo, sFrankensteins,

ex 1a muts flel & la obra de Mary Shelley.

del rebelde pueden distinguirse
tres distintos niveles: el familiar,
el politico ¥ el religioso. El and.
lisis de los mitos nos ha permi-
tido ohservar, aungue de forma
esquerndtica ¥y general, la ding-
mica conflictiva latente en estas
tres formas de organizacidn so-
cial, tal como se han dade tradi-
cionalmente en la socledad oc-
cidental. Sin embargo, tales con-
flictos dejaron de ser latentes
para converlirse en manifiestos
principalmente después de la se-
gunda puerra mundial, época de
crisis ¥ cambio acelerado, en Ia
que la oscala de valores de las
sociedades occidentales pusieron
&l descubierto sus grandes limita-
ciones ¥ contradicciones,
Concretamente en el terreno fa-
miliar, ¥ @ finales de la década
de los afios 50, los lamados mo-
vimientos de «jévenes rebeldess
ponen en entredicho, de forma
radical, la tradicional autoridad
del spaterfamiliass. Actnslmente
no o5 infrecuente hablar de scri-
5i5 de sutoridad paternas. En un
primer momento, & la intransi-
gencia de los mayores se respan-
de, por parte de los jévenes, con
una actitud agresiva y violenta
{eTeddy-boyss, «Blousons-noirss,
«Provoss, etc.). La protesta aira-
da ¥ viclenta derivard después
hacia los derroteros de una acti-
tud pacifists, de inhibicidn y dis-
tanciamiento, que tiende a una

reorganizacidon social exclusiva de

los jovenes v en la que no cuen-
tan los valores sustentados por el
sstaty quos vigente, De una for-
ma u otra, lo que i han conse-
guide estos movimientos revolu-
cioharios ¢s concienciar sobre la
necedidad de uns mayor apertura

¥ didlogo en las relaciones pater-
no-filiales fipicas.

En el aspecto politico, la decla-
racion por pacte de la ONU de
los aDerechos humanose fue con-
SECUSNCIE Yy reaccion contra los
abusos que algunos regimenes to-
talitarios habian hecho sufor a
sus ciudadanos. El reconocimien-
fo de los derechos (v no =6lo los
deberes) de la persona humana
tiende a regular las relaciones
poder-individuo, garantizando a
este un minime de segpuridad
constitucional e infciando un nue-
vo tipe de coexistencia politica.

La revision de las relaciones
paterne-filiales y autoridad-indivi-
gl.:!l:r se }ia.ﬂ visto reflejadas tam-

ién en los patrones que regulan
la relacion hombre-Divinidad. Los
movimientos religiosos contesta-
tarios tienden, como es sabido,
a desenterrar aguella sentencia
ue encontramos en el Evangelio
e San Juan, gue reza:«<Dioses
Amore, v que ha sido olvidada
durante tantos siplos. Los movi-
mientos ideoldgicos llamados de
la sMuerte de Dioss postulan, en
efecto, la muerte de la idea de
un Dios justiciero, vengativo e
mtolerante, concepeidn. todavia
muy extendida en nuestras lati-
tudes.

Creemos que no s aventurado
postular, por dltimo, que estos
avances sociales han sido posi-
bles graciaz a muchos individuos
que, como Mary Shelley, « hicie-
ron oft su grito apasionado de

rotesta contra une sociedad in-
justa. Su novela constituye {o-
davia hoy, un revulsivo ue ex-
plicita de forma clara y tajante
una tesis: lo que no debe ser un
padre, un gobérmante ¥ un dios.




