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cte =0jlvalismor propio
de Gaudf, que algunas
veces s divia inspira-
dor de clertos relieves
de Cumella @ JOSE
MARIA MORENO GAL-
YAN.

CINE

El imposible
weine infantily
espanol :

En Gijon ¥, dias mas

tarde, en Madrid s¢ han
vuelto a decir un poco
las mismas cosas de
siempre respecto 2l cing
infantil; se ha hablado
de su necesidad, de la
urgencia de que los ni
nios espafioles visn unas
peliculas apropiadas pa.
ra cllos, de los valores
educativos ¥ culturales
quie tal eine posce. En la
inauguracidn del festi.
val gijomés —cuya edi-
cién de 1974 ha sido -
lificacta ponMalén Azna-
rez, en «Arribas, como
sterriblemente . Moja, te.
rriblemente  desorgani-
zada, terriblemente fal.
ta de un interds reals—,
el director general de
‘Cinematogratin  afirmd
que el Estado «hzsia
tendria que pensar ep
suphic subsidiariamente
la falta de iniciativas
privadas para llenar
cumplidaments las ne
cesidades de los nifios ¥
de la misma socie.
dad {..}, Hay que in-
tensificar por todos, pe
£ en primer lugar por
la Administracidn, los
esfuerzos que ze hacen
par acabar con la ac-
tual situacidn de atonin
del cine para mifios en
Espafia ¥ procurar, por
tedos los medios, que
resulten eficacess, Mis
concratamente, en la
clawsura de la asamblea
del Centro ITnternacio
nal de Cine para la In-
fancia ¥ la Juventud, ce-
lebrada en Madrid, el
subsecretario. da Infor-
macion ¥ Turismo aca-

ba de anunciar para los-

prsduciores que se de.
diquen al cine infantil
‘emedidas  proleciorss,

<on Aubvenciones a fon.
do perdido, con anticlk
pos ¥ con créditos gue
reclizcan al minimo Jos
riesgos ¥ ayuden a cu-
brir esta pecesidad so-
cials,

Parece, por tanto, que
aun sin haberse previs.
toe todavia normas exace
Las di actuacion, se va a
dar un nuwsve impolso
desde niveles oficiales
al cine para nifos, Las
palabras, insisto, no e
sultan demasiads dife
reotes de las  pronuns
cindas agui y alli en
afios anteriores, pero s
dirla que 5 existe ahoo
ra el deseo de llevarlas
a la prictica. Espere.
mos que con mayor for-
Lung gue en los afios
sesentia, durante la ata-
pa Fraga Iribarne-Gar-
cin  Escudero, cuando
toda una'legislacitn que
olvidaba aspectos reples
¥ concretos del proble-
ma sdlo sirviG, & causa
preclzamente  de  elio,
para  que ocasionales
produciores se enricgue
EHeTAN MOmentancamen-
e gricias @ la generoca
proteccidén estatal (con
peliculas gue, en mu-
chos cazos, ot sbqubera
han sido estrenadas), ¥
para que algunos reali-
zadores hicieran sus pri-
meros: o Gltimas  pind-
tos en el - largometraje.

De cualguier forma,
la cuestion del cine in-
fantil no puede resol-
verse con el simple par-
to de una legislacldn
emanada desde el Minis-
terio  correspondiente,
SN0 que  remite  por
fuerza a la considera-
chén que del mino se ten-

fa en und deferminada
sociedad, El hecho de
que los paises socialis-
fis eurcpeos scan des-
de hace muchos afios
los que mantengan una
produccion Infantil ade-
cueda (o, al menos, muy
por encima  del mivel
meedin) no es casual i
derlva de una politica
estrictaments cinemato-
grifich, sino que es 16
gico resultado de una
CONCreta concepoidn hu-
manistica. ¢Cudl es, en-
tre nosotrod, el equiva-
lente a esa concepeidn?
Dirfamos gque sdlo ¢l
convertir al nifio en un
pequedio consumidor o
Bl WA PEgUaRi Ser-para.
la.evasidn, enfrendndo-
Ie asi en los papeles quo
desempefiard en el [o-
turey, como hoy los des
empenan sus padres. Mo
hay més que ver la pu-
blicidad  felevisiva de

los espacios infantiles o

el mismo contenido de
dichos programas pam
percibir gque no otra co
la dicotomia que se le
ofrece al nifio. Sinla poo
sible defensa critica del
adulto ante el bomhbar-
den de los mensajes pu-
Hlicitarios, v sometido
A cientos de influencias
ambientales gue buscan
¥ potencian su pasivi-
dad, el cric se hally in-
merss en un mundo del
qiie &l nunca tendré la
clave, por lo que res
ponde  inmediatamente
A cualguier solicitacidn
externa, sea de la cali-
dad que sea. Josd Maria
Carandell ha eserito so-
bre la simacldn similar
eN QUi e encuentran la
mujer ¥ el nific deniro

El tesoro el caplidin Tornados, de Antonio Arters, unn de las varlns peliculas
infaniiles espafeting de la década de los sesenta gue ob slguiers llegaron a esive
narse comerclamente, i e

de  nuesira  sociedad:
ambos somefidos a un
estatuse de colonizacion,
COING S#res sin posibili-
dad de respuests pro-
pla, stercermundistiss
én un medio social alie-
nado, La falta de auto-
nomia del nifio, sus con-
dicionantes fisicos e
intelectuales pesan me-
nos en la realidad que
el sometimiento coltu-
ral aue padece, Someti-
mignto del que no po
dri liberarse mientras
que ¢l cntorno gue lo
produce no varie radi.
calmente sUs pautas de
actuackon. Por otra par-
te, serla comtradictorio
quUe e unas circunstan-
cias en gue a los adol-
lﬂﬁISi.': nos trata «como
& MIo%s, &1 qUE 58 nos
quiers demostrar  coti
dianamente nuesiry im.
posibilidad para llegar
il ser mayores de edad,
los niftos recibiesen una
considerackin  minima-
mente racional ¢ imbell-
gente.

Por todo ello, bien ve-
nidos sean Ios esfucrzog
por un  acercambento
sinéere & la infancm,
fque intente huir de fa
rmitificacidn  walidisne
yana, el paternelismo
cordial o la utilizcidn
ccondmica del mifio, Pe
To muche me temo gue,
gin poder contar con su
opinidn o estando tan
condicionada que poco
significa, el nifio segui-
i viviendo em esa co-
lonizacién ¥ el cine in-
fantil que se haga en.
iTe OSOITOS Do Querrh
5inD  integrare en las
redes de la socledad que
lo origina, Cuando pre-

cisamente deber{a tratar
de todo lo contrario.
8 FERNANDO LARA.

Hgee. ¥ el

oty

Laz  estadisticas, las
noticias frias de perid
dicos o los simples da-
tos objetivos que deter-
minan las caracter{sti-
cas de una informacidn,
encubren necesariamen-
t&¢ un sinfin de procc
s0s, de problemas inth-
maos, de conflictos priva-
dos que, al margen de
la  adjetivacidn perio-
distica, =on los que re-
flejarfan en su auténti-
ca jdentidad el valor
humano de tal informa.
cidn. En cualguier mi-
nimo SUceso QoS encon-
ITAFATAOE COR wOR re-
produccion  fiel de los
conflictos generales g
condicianan al homhbre;
en cualquery de eSos
SUCES05 TS ENCOniTATia-
mos  cln  perspectivas
sociales que transfor-
marian, de ser conoch
das, el walor histdrico
de ese suteso,

Este parece ser el
punto de partida de An-
gel del Pozo para reali-
Zar 5u primera pelicola
como  realizador,  Aqui
§& DATTA UNa operaciin
de trasplante de cora-
#on. Un scontecimicnto
que s¢ transformaria al
dia signicnts, en la pren-
58, Bn una breve nota
dloglanda el éxito ciep-
tifico de tal cirujano o
en una disertacidn so-
brre esta época histdrica,
que permite con tal fa-
cilidad la recuperacidn
de un ser humano. con-
denado a muerte. Pero,
fgué ha ocurrido real-
mente? jCdmo em,
gquidn eora la persona
quz cedid s corazdn?
iCimo =us familiares
¥ qut condicionamien
tos les llevaron a acep
tar la operacidn? glué
motivaciones profundas
llevaron al cimsjano a
plantedrsela? iCdmo =
desarrolld deta? J0ué
OCUITE, Und ver acaha
do todo, con los perso-
najes que deben seguic
viviendo como si nada
hubicra ocurrido?®

SDn.laf. preguntas que
Angel del Poro guiers
disecrionar en su pe
licula, &n una especie de
reportaje moral sobrc
¢l hecho, Desde una
perspectiva cristiana ¥,

digamos, hmaniteria,
el autor entlende gue
una serie de pequeias o
de  grandes njusticies
rodean el acontecimben-
10 que narra. Algunas,
derivadas del suceso
especilico;  otras; mds
amplins, que vienen
ya mintenidas anterior
mente, Perp en su tra-
bajor scle s permite la
sugerencie, <l apunte,
dado el caridcter docu.
mental con ¢l gue se
ha planteado 1a obra.

De esta manecra, o
primers que puede de
girse de =;... Y & prdji-
maodts g5 que s¢ trata de
un filem honesto, donde,
sin duda, Del Poso ex-
presa abiertamente  sw
concepto de la vida y de
noeestro mundo, Y oeste
valor, también moral,
no o5 despreciable en
NUeSiTe PANOTAMA Cine-
matoprifico.

Sin embarge, v al
margen de laz inevita-
bles  torpezas narrati-
vag de unn primera pe-
licula —y en cste caso,
especiiles, dado que An-
gel de]l Pozo, como ac-
tor, no ha tepido opor-
nldad de intervenir
junto a nuesiros divec-
tores mic icidos e in-
teresantes, sino gue se
ha visto condicionado a
los que, de una forma u
atr, nlimentin un cine
poc o comprometido—,
#¢.0 1 el pradjimo?s cs
una pelcula de prime.
ras evidencias, donde el
conflicto no acaba de
desembocar con [irme
@ en ninguno de los
quee se ofrecen: o dife-
rencia de clases entre
los protagonistas, el
pportunismo del médi-
coy, la debilidad soclal
diel marido, [a :!ig&l‘!ﬂu:
de una burgueesia sofis-
ticada, el fatalismo de
la muerte... Apuntes va-
BO4% qUE aparecen inter-
milentements, pero que
ne determinan realmen-
te ¢l transcurse de la
historia. Angel del Pozo
ha optade por la insi-
nuacidn, pero, & mb jui.
cio, ésta no le ha lle-
vado sing a permane-
cet en el terreno de la
ambigiiedad Segura-
mente, para alcanzar e]
resultado gue se pro-
ponia, hublern sido ne
cesaria uma mixima
profundizacidn, pantalla
adentro, de cada ung de
los aspectos insinuados;
asl s¢ huhbiera elimins-
do ¢l camicter cpidir
mico de la pelfcula, ¥ ef

txtanfo 0




documental hubiemy re-
Buscado en una realidad
mits compleja. En defi-
mitiva, en uma realidad
mis compromebida con
I gue auténticamentes
vivimos tados.

wi.. Toel projimods
(Htulo que v evideneia
la denuncia  morakisin
que guiere contenct la
pelicula) no - alcanza,
desde los plantesmien-
fas orfticos  requersdos
desde estas pdginas, ni-
veles  de  profundidad
suficientes para des
arrollar plenamente los
complejos sociales hu-
manos {y politicos] g
la pelicula plantea, Lo
que, coma se dijo mas
arriba, no anuls la hoo:
radez con que ha sido
formulada, @ DIEGD
GALAN,

grupas espanoles ¥ don-
tle pudieran cstrenarse
obras «no consideradas
comercialess. El minis-
tro ern Fragn; el dicece
tor general, Garela Es-
cudern, ¥ el responsa.
ble inmediato de este Na-
cional de Camars, Vie
tor Az, En el Bestriz
se celebraron cologquios
v sz muitiplicaron las
actividades en un amago
de eapertumsmos gue
pronto tuvo gque hacer
marchy atras, Quizi no
poid de mas  pecordar
que algunaos comeniaris-
tos arrematicron contr
gl Beatni recordindo-
nos su caracter oficial,
cuando se estrend alli
«Las viejas dificiless, de
Carlos Muiiz, ¥ que a
medicda gque « clima ini-
cial de trabajo se fue

TEATRO

TEI

« idiario

de un ocop,
de Fogol

El espectdculo lo pre-
sentd Carlos Pereira, in-
pérprete nico, en ol In-
fania Beatriz hace va-
rias tempomdas. Fue i
la  dpoca —okra dpoc,
promio truncada, en la
que cine ¥ [CAlTo me-
recieron de s noestra Ad-
ministracion un  Lraio
superior Al acostumbase
do— cn que se quiso
que ¢l Nacional de Ci-
marg tuviers un domici-
lio permancnte, por ol
gque  pasaran odos los

syitituyvendo por el de
restricciom ¥ recelo, el
Beatriz  fue  perdiendo
publice, ¥ su razon de
exiSLE COMa teatng £x-
perimentil.

eDiario de un lece, de
Gogol, 1a cetrend Carlos
Pereira en la dltdma fase
del Beatriz, Hacia falia
un autor ilustre, un tr-
bajo escénico meritorio
y un fexio ideoldgica
mente neutro, ¥ el «Dia-
ric de un locos aparecio
perfectamente ajustado
al conjumio de exigens
ciig. El esfuerzo de Pee
Teira ora mas gue nobis
ble, ¥ todo el mundao elo-
oy el ritmo ¥ la violen-
cia de su mrabajo. Lie
OAT Um escenario dumn.
te hora ¥y media con una
historia incoherente,
mostrando diversos
Comportamicntos de un
locn, pasando de 1o tra-
picimico o Iy destrue-
cidn, era, por mis que
la interpretacidn  uvie-
T UNRA COMPOSICIon 2xs
[SIma, Una: Propussts

imusitadic ¥ respetable,
Aungue muchos pensa-
muos, dado el eatro en
que 5¢ nos ofrecia, que
la1 ilpE|ﬂ£:il:l:l! al «Diaria
de un locor —la obra
EEIUND  VATIRS Semands
en cirtel— era la mani-
festacion extrema de Ia
impoiencia para oS-
trar el diario de un cuer-
do. Bl scaso clinicoe, el
cazo singularisima, nos
apartaba de los conflic-
tos cotidianos.

Ao, mucho tlempo
despuds, ha vuelto a po-
nerse en Madrid el =Dia-
rio de um locos, tam-
hign. por Carlos Pereira
vy en un local gue no
nds obliga a hacernos
las consideraciones inle-
rentes Al progrmas
cidn de un Macional de
Camara. S¢ rrata del
Pequeiio Teatro Maga-
llancs técnicament:
méds  ajusiado  gue el
Beatriz para el trabajo
de Persim, ¥ detsis de
una obra de intencionss
criticas tan ineguivocas
como era «Mambri se
fue a la guerris, del nor-
teamericans David Ra-
be. Asi que la ocasidn
parn ver el alliario de
un loco: ¥ descubrir
cudnto hay de cpiddr-
mic ¥ de esfmrado en
¢l especticulo es exce-
lente.

El hecho de que én
el wvestibule del TEI
Encantremos anuncida
el proximo estrena del
prupe propictario, «Te-
reor ¥ miseria del
11T Reichs, de Brecht,
obra prohibida  entre
nosolres  durante mu-
chos afos, no doja de
introddoeir nuevos  ele
mentos  de evocacidon
quee suscitan la presens
cig de la obra de Gogol
em la sala. Cabe esperar

que los mismos gue ed

cribicron en los perid-
dicos contra clertas; es-
cenps  edemasindo o
dass de la obra de Ra-
he, vuelyvan a esgrimic
el Litigo contra algunas
situacicnes  =demasiado
cruehess de la obra de
Breche. Son los mismos
que un dia, Indirects-
MentE, KOs Lrajernn pa.
ta peneral tranguilidad
egte «DHario de un locos,
que ahora, miren por
dinde, entre Rabg ¥
Brachi, sin saberlo alli
como parte de una poli-
tica teatral, tienc su
sentido dentro de pues-
tro teatro experimental.
B JOSE MONLEON.

LIRROS

DRAMA E IDEMTIDAD: BAJD EL SIGNO DE INTERROGA-
CION, Eugenio Trias, Barral Editores. LA IMPORTANCIA DEL
DEMONIC ¥ OTRAS COSAS SIN IMPORTANCIA, José Berga-
min. Jicar. LA CELESTIMA, ARTE ¥ ESTRUCTURA, Stephan

. Gliman, Taurus. AUTOMORIBUNDIA, Remon Gomez de la Ser-

na. Guadarrama. LOS DIAS ESTAN CONTADOS, Juan Gil Al-
bert, Tusquets. MALINOWSKI ¥ LA ANTROFPOLOGIA, Michel
Panaff. Labor. DESDE CARLOS W A LA PAZ DE LOS PIRINEDS,
Antonlo Dominguez Ortiz. Grijalbo. ESTUDIOS SOBRE LA
AGRICULTURA ESPARCLA, Pascual Garridn. Revista de Tra-
bajo. LA ALEMANIA NAZI Y EL 18 DE JULID, Angel Vinas.
Alianza Universidad. LA ORQUESTA ROJA, Gilles Perrault.
Laia, SEPTIEMBRE WEGRO, Gilbert Mury. Anagrama. «LE TA-
BLEAL ECONOMIQUE= ¥ OTROS ESTUDIOS ECONOMICOS,
Frangoie Quasnay. Fontamara. EL COMPROMISD EM LITERA-
TURA ¥ ARTE, Bertolt Brecht, Peninsula. MENSAJES |[CONICOS
EN LA CULTURA DE MASAS, Romdn Gubern. Lumen. MIRAS, .
Lewis Carroll. Lumen. GALIGIA VISTA POR LOS NO GALLE-
GOS, Xesis Alonso Montera, Jocar, SHAKESPEARE: SONE-
TOS, version de Agustin Garcia Calvo, Anagrama. LA AR
OUITECTURA DEL SIGLD XX, Simon Marchdn Flz. Albarto
Corazén. L& PROPIEDAD DE LA TIERRA Y LAS LUCHAS
AGRARIAS ANDALUZAS, Antonio Miguel Bernal. Ariel. JORGE
MANRIOUE O TRADICION ¥ ORIGINALIDAD, Pedro Salinas.
Selx Barral. LOS HIJOS DEL LIMO. Octavio Paz. Selx Barral.
LA JORWADA DE UM ESCRUTADOR, ltalo Calvino. Alianza
Tres. RITOS ¥ MITOS EQUIVOCADOS, Julio Caro Baroja. Istmo,
MITO Y PENSAMIENTO EM LA GRECIA ANTIGUA, Jean-Pierre
Vernant, Ariel. EL CINE ESPAROL, EN EL BANQUILLO, Antonio
Castro, Fernando Torres,

CINE
M eacdrid

ARABESCO, Donen [Fuencarral). CORAIE, SUDOR Y POL-
VORA, Bichards [Ddedn]. EL DIABLO, SOBRE RUEDAS, Spiel-
berg ([Astoria-Caprildeal-Lux-Simancas). DOLARES, Brooks
[Carratas]. GRITOS ¥ SUSURROS, Bergman (Azul). GRUPD
SALVAIE, Peckinpah [Bilbao-Consulado Garden-Liceo-Montera-
Regio-Vergara-Versalles]. EL HALCON Y LA FLECHA, Tour-
neur [Felipe 11). EL MAMANTIAL DE LA DONCELLA, Bergman
[Sevilla), LA PANTERA ROSA, Edwards (Infante). EL PEQUEND
SALVAJE, Truffaut (Bécquer]. TAL COMO ERAMOS, Poliack
[Gran Viz). TOMA EL DINERD Y CORRE, Allen [Barcelo).
UNA NOCHE EM L& OFERA, Marx Brothers-Sam Woad [Feli-
pe ll-Riviera), CIME BELLAS ARTES: Cambio de programacidn
diaria. De especlal Interés.

Boarcelona

LOLITA, Kubrick {Alexis]. CORAZON SOLITARID, Betriu
[Céntrico-Provenza). 2001: UWA ODISEA DEL ESPAGIO, Ku-
brick (Florida). LA GATA SOBRE EL TEJADO DE ZINC, Brooks
[Atlanta). GRITOS Y SUSURBOS, Bergman (Catalufial. LA
SEMILLA DEL DIABLD, Polanskl (Miami).
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