un avidn desirayindose
no confirman en s
MESM0S  un  Apriorismo
critico  suficieniemente
villido, aungoe, comi =
lagice, ¢51as peliculas
SUTEEN POC UNE OEC8si-
dad de produccidn (ia
supuesta crisis del clne
gL TI0r &% mas gque L
crisis de un determina-
de de Hollywood v de
5L IMTRETio—, quieha mo-
tivado cstos espectdacu-
los prandiosos como acl
cate para atraer al es
pectador televisiva),
condicionante para el
autor que quiera reali-
r un tipe de obras
mas personal. Sin o em-
bargo, es concretaments
¢l cine de Hollywood el
Cgue ha demosirado, en
¢l transcurse de los
afos, como los condicio-
namientos de produc
cign no tienen forzoss-
mente que eliminar
olras ]Ju:j:ihi.lidarltx s
presivas; a la larga lo-
cha por la sutonomis,
este pénero «de caias
trofess presenta al rea-
lizndor  =pérsonals  un
nueve Frente de batalla,
Pero esta locha cstabs
establecida también en
los restantes producios
comerciales.
«lermremotos 5, segUD
wito, una pelicula =de
Mark Robsons amtes
que una pelicula de gé
nere.  La ausencia  de
imaginacidn, el afdn par
repetir cuantos tdpicos
deamaticos nos ha ofre
cido el cine norteameri-
GANG CN No importa qus
génern, la conslderacidén

AR

AT

sTerremrtos, de Mark Robson.

de la casdsirole coma
deama  individual  [2se
smlvardn o no los pro-
lagonisias de la pelicu-
la?} ¥ mo como proble-
ma colectivo, la cstirili
zacidn del lenpuaje ci-
nematografice con la
disculpa de un  clisico
shuen gusios, las fram-
s del suspense tricn-
lento, son los elementos
propios del cine de Rob-
zon {«El alberpue de la
exta felicidads, <El co
ranel Von Ryams, aEl
prumil::lh, «El walbe de las
mufietass, por 0o citar
MAs QUi SUs tlrimos ti
tulos) ¥y mo sdlo el for-

‘Z080 Tespeto @ la gran

diosidid del sspectheuls
que este tipo de pelico.
las impone. De esta
forma, hay gue limitar
si= a ver en «Terremotos
una pelicula mds, ¥ no
la sinlesis ce unas noee-
vas posibilidades cine
matogrifieas  {posibili-

dades que, en todo caso,’

no hacen sino repedrse
en ol tempo, aungue
adaptadas a cada cir
cunslancia ]:|i51.1‘.!|ri|:.1; &L
este sentido, serin cuno-

[ 30 el estudio socioldgico

de la cuestidn teniendo
en cuenta los dos aspec-
tos que coinciden en el

s pénero. De un lado, la

espectacularidad de to-
s los titulos que Io
componen; de oo, que
si tematica sea la de la

destruccidn, la de la
amenaza constante de

una supervivencia impo

sible).
Las «posibilldadess cl-
nematogralicas deal ssen-

surrounds som, sin doda,
las de favorecer la os.
pectacularidad de esic
tipe de inventos. Nada
fundamental, sin embar.
g, S0 aporiard’ g la
eienciy misma cel cine
como medio de expre.
sidn. Forma parte de las
Lruculenciias  comercia-
les para levantar un ne-
POCIO gue exige en e5ia
EpOCi un Lrlaniento
diferente, Perg, volvien-
do al punto gnlerior, no
deja de resultar curioss
que estos sinvenioss fa-
vorczean la compeneira-
chin del espectador con
la catastrofe gue con-
templa; Qe estas =co-
thstrofess sean sepuidas
con cntusiasme por ol
publico, ¥ quec ] otro
sréncroa que hace furor
sea el sroivoa, en sus
recuerdos vivos de la
época terrible de ka de-
presidn de los afios
ireinta. B DIEGO GA-
LAN.

El problema
ile lox
cine-cluhs

El Cine-Clubk Cantinos,
de Madrid, enviaba el
lunes 100 una carta & al-
gunos  periddicos  loca-
les, dando cuenta de la
suspensidn  «<hastz el
proximo 1 de ocoubres
de sus actividades cul-
turales. El cierre de es-
tas actividades se debis
a la decision  Iomaci
por el Colegio Mayor
del cual depende, en

funcién, parece, de =ra-
zones de seguridads.

La Directiva del cine-
club expresaba su o pre-
ocupacion por la bmpo-
sibilidad de continuar
1 [{‘a.l.'luju, imipasibilis
dad fque viene a1 sumar-
s al sinfin de dificulta:
des gue cualguier cine-
club espanol tienc para
realimrse: desde la le-
gislacidn que determina
la existencia de estos
entes culturales en base
a la proteccidn de otros
centros o actividades le-
galmente  constituidas
con anteriordad {lo gue
mmpide 2l cine-club una
autonommiy que evidente
menle necesily para
plantesirse une actividad
que no tiene por gqué
vincularse necesgria-
tenle @ los intereses de
esa entidad protectora),
hasta el plazo que nece-
sita la Administracién
pam reconocer la lega-
lidad del cine<club (de
seis A doce meses, s0-
Eun los casos), pasando
por la obligada burcera-
cia semanal para consc-
guir las- autorizacioncs
que permitan la proyece
cidn  de una pelicola
[permisos del Ministe-
rio de Informacidn ¥
Turismo, de la Direc-
ciin General de Seguri-
dad, del colegio o enti-
dad bajo el cual se ha
creade el cime-clnb. ),

La realidad de los
clne-clubs - espanoles es,
como se e, algo mas
drida y  problemdiics
gue lo gue marcan las
triunfales  estadisticas
oftciates. La labor di-
tiedien, investigadora ¥
critiva propin del cine-
club no liene celacin
alguna com la aclivers
sitne, como  acertada-
mente sefalan en Ia ci-
tista pota lus componen-
tes  del  ntermumpida
cime-club madnlefio; su
empeio y s realidad
merecan [y necesitan)
ung  consideracion  res-
petunsa ¥ dindmica, En
absolute pusde =zer Ia
juyn una labor =ujeta A
Ios intereses, temores o
prejuicios de mecanis-
mos  burocHiticos  que
dificultan una labor cul-
fural, urgenie ¥ mece-
sara en nuestro pais.
B DG

© Madrid

LEERERCMS

ANTOMIO MACHADO, José Meria Valverde.
Slglo XX, EN EL OTAO COSTADD, Juan Ramdn
Jimenez, Edicidn de Aurora de Albornoz, Jicar.

RECUHEM POR UM CAMPESINDG ESPARNGL,
f, J, Sender, Destino. CESAR VALLEID. Edi-
clén de Julio Ortega. Taurus. PAREJAS, J. Up
dike, Jicar, HISTORIAS DE ALMANACUE, Ber
tolt Brecht. Alianza. EL TEATRO DE |BSEN A
BRECHT, A, Williams. Peninsula. HISTORIM S0-
Clal DEL TEATRO, M. Berthold. Lebor. EL
CINE DE ALLEMDE, F. Bolsoni. Fernando Torres,
LA FILOSOFIA MORAL CONTEMPORANEA,
W, D, Hudson, Alianze Universidad, JALIRES,
M, Auclair. Grijalbo. LA DEMOCRACIA ATE-
MWIENSE, R. R. Adrados. Alisnza., ORIGEM ¥
DESARROLLO DEL CAPITALISMO ESPAROL,
J. L Gargia Delgado. Cuadernos para el Did-
lpgo, FE EN LA TIERRA, Alfonsc C. Comin.
Dezciée de Brower.

CINE (1)

Stlo Jueves y Viernes Santos: EL ESPIRITL
DE LA GCOLMEMA, Erice [Gallleo-flexandra).
NOSOTAOS LOS NIROS PRODIGID, Hoffman
[Penalver]. LA RODILLA DE CLARA, Rohmer
{Pompeya) .

A [partir del sébado: AMARCORD, Fellini
(Galilea). BELLE DE JDUR, Bufuel [Fompeya] .,
JUEGOS DE MOCHE, Zatterling [Alexandra).
VERAMND DEL 42, Mulligan [Colizsurn). LOS
MLUEVOS ESPAROCLES, Bodegas (Luchena-Torre
de Madrid-Richmond]. CHINATOWN, Polanski
(Paz]. EL AMOR DEL CAPITAN BRANDO, lAr-
minem: [Azul}. CANTAWDD BAJC LA LLEIVEA,
Kelly-Donen  [Pleyel). ESPARTACO, Kubrick
{Morasol]. JUNIOR BOMMER, Peckinpah (Ri-
viora). LA LEY DEL SILENCIO, Kezan [Mora-
sol). TIEMPOS MODERNGS, Chaplin (Bellas
Artesl. FEMOTECA MNACIOMAL: A destacar
la proyeccidn de la pelfculs de Fellin SATY-
RICON vy la cbra de Pasolini UCCELACCI ¥
UCCELIM [domingo 30 y sébado 29, respecti-
wamenta].

Barecelono

Solo Jueves y Vierneés Samtos: EL ESPIRITU
DE LA ICOLMENA, Erice ([Ars]. OUESTION
MARK, Welles [Arcadia). LLUCES- DE LA CIU-
DAD, Cheplin [Balmes).

A partir del ssbade: LA FEMM,. DE JEAN,
Ballon [heratin). UN SAB0R A MIEL, Richard-
zon [Ars]. TIEMPOS MODERNOS, Chaplin [Bal-
mes]. EL-AMOR DEL CAPITAN BRANDO, Armi-
fifn [Catalufin). ESPARTACO, Kubrick [Orlen-
te). JUEGOS DE NOCHE, Zetterling [Arcadia).
LOS NUEVOS ESPAROLES, Bodeges [Alexan-
dra), TAL COMO ERAMOS, Pollzck [Aribaul.
VERANO DEL 42, Mulllgan [Famtazlo).

(1] Los camblos de programncidn gue duranto esta
semana Henen lugar en los carteleras cinemabogrificas
diffcultan ona informacidn completn y exacta. Rogamos
ol lpctor tamge an cuents esta dificuftad’ pars Juatificar
Ins ﬁ»galblaa #Frires o Blaenclos que Aparsséen an esta
AaCifnm,

trdunto 1)



