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pedamas  ver por Lin
cHiow upe o las demdbs
peliculas citawdas, sino el
hecho: del pufl!ul‘bﬂ.dlll‘
retraso. con que {legan
hasta nosotros, de la
noe justticida pl‘r}hib|-
cign (fes que hay algu-
na que lo sead) qui nos
ha impedida arbitraria-
mente la contemplacidn
de unos films en su mo-
mento adeciada,

Lo gue si ganamos —a
la fucrza— con la dis-
tancia ¢z perspactiva,
capacidad para jusgar
los BSpectos Circuns.
tanciales ¥ definitorios
de una obra, En «<Blow
up=, o5 primeros e sie
tian claramente en las
secuencias deseripti-
vas, semicostumbrisias,
de un Londres de moda
que  Antonioni  miraba
com ojos s de turista
aplicado (lo que se
acentuaria en «Zabriskis
Poinis respecio a Esta-
dos Unidos vy, al pare-
cer, en su documental
sabre. China Popular),
de hombre ajeno 8 un
ambiente y sorprendido
ante &, como recién =a-
lido que estaba de sus
infiernos existenciales
anteriores, clawsurados
con =El desierto rojoe,
Todo el mundo de las
modelos, ¢l =pops, la
droga, ¢l Londres de los
afns G0 para revistas
Hustradas, aparcce hov
nitidamente coma la
ayangas de «Blow ups,
la zoma de apoyo clr-
cunstancial de una pe-
licula que no lo necesi-
taba, tal era la fuerza
de su reflaxion central.

Es esta reflexion, osle
ecenirn dramaticos em-
parentado, aungue dis-
timtg, oon alas babas
del diabbos —el relato
de Julio Cortdzar que le
dio origen—, 1o que se
sigue mantenicndo per-
fectamente con pie del
décimo largometraje de
Antonionl. Cdmao la rea-
lidad' supera a la apa-
ricncia, cdmo lo meEs
prefendidamente Fiel a
o real (la mirada del
ser humano) demuestra
sn - insuficiencia para
abarcarlo inbma ¥ ver-
daderamente, oimo de-
trds de la superficie o
cseonde ¢l verdadero
sentide de las cosas, son
ires propuestas tedrics
que «Blow ups 2& com-
place en demostrar, Pe-
o inclugo mas alla de
estos planteamientos
sobre la realidad y la
apariencia, 1o que ereo
mas definitorio en la pe-

licula de Antonionl es
su testimaonio: agridulee
sobre el sentido del ar-
te v la capacidad inte-
lectual. Lo calilico de
agridulees porgUe, por,
una parie, el cineasta
italianc nos muestra su
creencia en el poder
del arte para desvelar
una realidad, para ha-
cer surglt los aspectos
peultos de lo existente
[sdlo gracias a la foro-
grafia, Thomas, el per-
sonaje protagonlsta, lo-
grard ver aquello que se
escondia tras los abra-
zos triviales de una pa-
reja en un parque), mes
diante la aplicacidn de
Lna inteligencia prictica
en el olicio que desem.
peia. Pero dna ver gue
a ftraves de ese inslru-
mento artisties utiliza-
do conscientemente la
realidad queda desnudda,
qué pueden hacer ese
arte ¥ esa intelipencia
por modificaria? Viene
agul ¢l aspecio sagrios
del pensamlento  anto.
nlonesco: Minguno de as.
tos dos clementos es ca-
paz de cambiar la rea-
IilJ.:u.I, que se produce
por mativaciones y cau-
%1% que solemos desco-
nocer. Thomas se we im-
potente ante alzo que
abora ya conoce, pero
que n0 le es posible cons
tralar; a nivel colecti-
v, ples, si esfuereo se.
rd inditil.  S6lo en un
plang. Individial, en la
transformacion de unn
mismo —concluye Anto-
nini—, el arte ¥ la in-
teligencia creadora juc-
gan un papel, El Tho-
iy gque sale del par-
que tras su fracaso v la
aceptacion de que lo no
evidente puede ser tan
real —o incluso méds—
coma ko que =i lo es (y
creo que asi debe ens
tenderss 1a secuencia G-
mal, que habria tenido
muche mayvor sentido
de no ser mimos sus
gjecutantes), no cs ya el
que hemos conocido a
lo largo de toda la pe-
licula, frivolo, oportu.
nista, dominante, juga-
dor con les sentimien-
tos de los demds. (Note-
5¢ ¢l paralelismyo con el
Harry de «La conversa-
citne.}

En tdltimo término y
desde csta perspectiva,
sBlow ups significaria
Ia doble justificacidn de
un cineasta angustiado
v de un intelectual que,
en su papel de tal y res-
pondiendd 3 una situa-
cifin histaric, seve im-

polente para acluat so.
bre wna cealidad que na
e |n de s mismo, W
FERNANDO LARA

Largo caming
o la liberiad

1940, Los alemanes in-
vaden Franocia. El te-
mor s apodera de los
que quiersn enconirar
un lugar segurmo donde
refugiarse, ¥ aunque
los primeros momentos
son de especinl confu-
SI0M, ¥ SA0 U Se S
exactaments dondes esti
ese lugar que garantice
la supervivencia, san
muchos fos que se lan-
n a un viaje Frenéti-
0 en busca de no se 5a-
be qué. En el fondo, e
un viaje sin mela; e en
el mismo hecho de via-
jar, de huir, donde se
encuentra ln  posibili-
dad de salvacidn,

Con este esquema,
Pierre  Granier-Deferre
ha marrado cn su pe-
licula =Le trains, que en
Espafa ha cambiado
g1 Eitulo por el de
=Anna Kauffmanns, una
historia de amor =fous,
condicionada por cse
ambiente de  provisio-
nalidad ¥ terror de la
guerra. Dos de los ocu-
pantes del iren —de un
tren que atraviesa e
Morte a Sur todo el
pais— vivirdn wna ripi-
da e intensa historia de
amor, sin adgquiric muns
o, sin embargo, carac-
teres mitleos ni heroi-
cos. Granjec-Deferre
ticne en la medida sy
principal virtud; ¥ es-
tos dos prodagonisias
enamorados podrian
ser intercambiables por
cualquiera de los per-
50MAjes secundarios que
componen la accidn,
De hecho, <Anna Kaull-
MANT* ¢ UNA Panord-
mica so0bre una  situa-
cion colectiva, ayudada
en la  excepcionalidad
dramitica de dos per-
sonajes, Lo que a Gra-

nier-Deferre I interesa

B5 COMPONEr un punto
de vista psicolémico so-
bre la variedad de tipos
y slmmciones posibles
en una comunidad co-
locada en situacidn ex-
trema como la de este
viaje. La reaccidn de la
colectividad, la distor-
sion del paisaje, 1a mae-
va valoracidn del tiem-
po, som los  clementos
profagonistas de esta
pelicula, como de algu-

na forma o fueron en
«La viwda Coudercs y
+El hijos, zus dos an-
teriores obras estrena-
das e¢n Espafia.

El telén de fondo de
una historia puede le-
gar a ser su auténtico
protaponista, y esto es,
en definitiva, lo que oou.
rre aqul, donde, por
otra parte, no se qubere
plantear ni una «denun-
cie de [ guerra nioun
andlisis  sociologico de
la conducta de muchos
franceses duranie la
ocipacidn. Mas gue 1o
do eslo, sAnnn  Eaufi-
mann= &3 una cxplosidn
poiética de incertidum-
bre y escepticismo cn
términos un tanto abs-

tractos. Abstraccidn que

conduce a la ambimiie-
dad como o una rigquez
de significados que que-
dan esbozados en sAnna
Kauffmanns para una
posible  reconstruceidn
posterior

El titulo de «Le traine
permite mas que ¢l de
afnna - Bauwfbmanns  enp-
fender ese tono codecti-
vo ¥ panorimico de la
pelicula, va gue, insis-
ticndo, o5 dste mia pro-
taponista que la conduc-
Ly aImonosy I;FI.! W M-
sonaje particular, cuya
identidad, por ofra par=
le, no e revela hasta
el final de lan pelicula,
Y en este sentido tene-
mas en Espafia una ou-
FiDsE COpia que Noes re-
vela la alegria con que
distribuidores ¥ cxhibi-
dores exponen sus ar-
ticulos, La distribuido-
ra Filmax debi consi-
derar, una vez doblada
al castellano la pelicula,
qué #] nombre de Anna
Kupfer (que es ol que
griginalmente poseia el
personaje femenino) no
era tan scomercinls co-
ma el de Anna Kauff-
manm; v asi, decidieron
—suponpo— doblar otra
vez aquellos planos en
qQue 5S¢ Pronunciara este
nombre. Pero como me
parece que nadie fuvie-
ra excesivo intents en
hacer €5 tas cormeccio-
nes di una forma racko-
nal, resulia que, en lag
coplas de estreno ahora
exhibidas en Madrid,
cada Ver que un perso-
naje debe pronunciar el
fatidies nombne de esta
mujer, &l color dis la pe-
lcula cambla de forma
brutal, se contempla
por breves sepundos ka
banda de sonido, y pue-
di incluso legar el ca-
0 de ofrse trozos del




