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me hace dos precisio-
mes: (ue é] no intervino
en la designacidn del
nuevo Jurado ¥y que la
novels de Halcdn nunca
esluyo en el premio. Lag
palabras de Lara son
lextualmente las que si.
Buen;

<En el cambio de Ju-
rado del Premio Ateneo
de Sevilla ti sabes muy
biem, porque en la reeds
de prensa y delante del
presidente del Atenea o
dije: Que ¥o no tenia
nada que ver, absoluta-
menie nada, en la for-
macitn del nueve Tura-
do, e incluso que o Ate-
neo  poedia  libremenice
prescindly de mi como
miembro, ¥ gue sentia
que don Manue] Ferrand
hubicra cesado por ha-
bor dimitide como po-
nente de Cultura del
Atenco, ¥ que ademis
no. continuam en dicho
Jurade don José Maria
Requenz, al cual consi-
dero un caballero v gran
porsona. Fue ef Ateneo
quien, én nombre de su
presidente y su secreta-
rio, me pidié que sugi-
[erd olra persons mds
en representacion de la
editorial. ¥ por cso yo
di el nombre de don
Carlos Pujol, que  fue
aceptado, v para el otro
pueste vacante, 1 Ate-
neo nombrd &l nuevo
ponente de Culturs, don
Juan' de Dios Ruiz Co
pete. Creo que gueda
muy aclarado el asunto
de la Formacidn del Ju-
rade del Premio Ateneo
de Sevillps,

En'torno al iema Hal-
con, el editor Lara pre
cisat « Y ghora, sobre lo
que tu escribes respecto
a Manuel Halcdn, [a no-
vela de dste mose pre.
sentd nunca al premio,
ni ha estado siquiera en
la editorial, nl hemos
Ieide una sola fines, y
lo tnieo que =t de ella
es el Litulo; TEsta cama
compirada ¢n El  Ras
tro’. El sefior Haledn,
con el que me une gran
amisiad, no ¢ presentd
al premio porque no ha-
bia terminado a tiempo
su novela, o, mejor di
cho, para concretar ¥
que oo haye malas in-
terpretaciones, porque
no be apradaba el final
I:Ii:_l& uhbra; a habia tra-
hajade mucho, le habia
puesto  diferentes Fing-
Ies, pero todavia no es.
faba de acucrdo, ¥ que-
rla trabajarla miss,

Creo que shora queda
mds precisada  todavia

el entorne del Premio
Alenen de Sevilla, que
altrmamente c5td dando
mucho gque hablar. Co-
mo, por paisano ¥ por
amiga, = conozeo, estoy
SEEUTD ue 8 quisn més
le gusta que se hable del
Premio =5 8 su creador,
&] editor don. José Ma-
nuel Lara Hernandez.
Oueden, pues, hechas en
tiempo ¥ forma estas
dos precisiones, que él
ha ‘rogado eaballerosa-

-mente. A s uno su
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BU]:{' Wilder 2% un
mordaz, . habilidoso - ¢
imaginativo crilico e
la sociedad norteameri-
cang. Sinllegar a ser
Lubitsch, Wilder ze
MAENtENs 0 Ukl posiu-
ra de zsimilar alejamien-
to emocional con  pes.
pecto B lo que juzea,
pero {ambién con pares
cida agresividad, Wilder
{como Lubitsch) es de
origen viemés, ¥ ¢sto lo
permite la mds despia-
dads perspectiva sobre

su enloma, al tiempo
que Ung suerfle de fas-
cinacidn por un mundo
gue, en sus contradiccio-
nes, salwajismos ¥ fa-
biies, encierta una vi-
falidad contaglosa: Vi
talidad que =g la def
propio. Wilder, paracdd-
jitamente (como  Lu-
bitsch) uno de los eres-
dores de la comedin
£AMETICANS,

«Primera planas - es,
de momento, el ultimo
titule de la filmograkia
de Wilder. El interés de
la obra no estd sdlo en
AL ]‘:ll‘l:q.'li.us valores co-
mo en ] hecho de que
s¢ Irata de um nueya
versidn de una obra tea-
tral de Ben Hecht y
Charles MeArthur, gue
va habia sido levada al
cine por Lewls Milesto-
ne en 1931 ¥ por Howard
Hawks en 190 (esta se-
gunda adaptacidn —sLu-
na llenas, interpretacda
por Cary Grant ¥ Rosa-
lind Russell— fue emi-
tida por TVE en dos
ocasiones). El distancia-
o punto de vista e
Wilder, en comparacidn
con el de |as otras ver-
siones, permitird a los
especialistas determinar
con mias exactiad las
diferencias de la podéel-
a1 de Wilder con respec-
1o & sus colegas norie-
AMErGnNg.

En tedos los casos,
sPrimera planas {eon
sus diferentes riiulos)
ha querido ser una pa-
raboln negra sobre e
disshumanizacidn de la
prensa, tomada ésia co-
ma pritotipo de una so-

cledad en la que exclu-
slvamente importa la
competitividad y el «fxi-
toe traducido en dinero,
utllizaindose para ello la
miis brutal ¥ descarna-
da explotacidn de unos
seres en  beneficio de
oiros. Los schicos de la
prensas mo hacen en
esta pelicula sing res-
ponder a la estructura
a la que sirven,-mime-
tizar unos ejemplos mo-
rales que son los que
hamn conformado o]
samerican way of lifes,

51 en las adaptaciones
anteriores existis de al-
guna forma la posibili-
dad de una esperansa
(concretamente, la pe-
licula de Hawks llegabs
& sua¥izar con un hue
mor tierno las aspera-
zas de la historia), en
la de Billy Wilder no se
respeta ninpuna de e
posibilidades, sino que
5 clerra las puertas a
teddas  ellas, marcando,
ton especial negrura, la
idiotez de una comumis
dad alienada de la ge
ner 5¢ salva ninguno de
5Us componentes, por
mucho que £5tos engan
entre 5i posiUTas con-
trapuestas. Desde  los
propies. pericdistas al
condenade a muerte, pa.
sando por los politicod
¥ las prostitutas, todos
estos seres (matizando
en cada uno de ellos sus
propias caracteristicas)
respondan 2o una w oira
medicln al tono general
del ambiente, a la estu-
pider v el =alvajismo
de wna estructura so-
ctal lan concreta ¥ de-

Jack Lemmon ¥ Walter Matiheaw, ¢n «Primers planas, de Wilder.

finila como la norte-
AMericana ¥, en lénmi-
nes mis amplios, koca-
pitalista.

Wilder, sln embargo,
hace méas hincapié en la
estupidez, en el desve-
lamienta de conductas
paraddjicas ¥ [alias de
sentido comin, que en
los condictonamientos
de esa estruciucs, aun-
que queden ésios, ma-
turalmente,  implicitos
en toda ta pelicula, A lo
largo de su carrera gi-
nematografica, Billy
Wilder ha ido explicitan-
do su escopticlsmo, su
ngr 4CRSATEE Ccon nadies
¥ arremeter contra bo-
dos v cda uno de sus
conlempordneos. Sus
altimas obras han ido
depurando csa posturs,
guardando sdloe un sen-
Limienio cariftose ¥y en-
irafiable por los seres
marginados, Sentimien-
i producichs antes por
la ternuca que por unas
consideracién fria de lo
gue es jusio. En «Pri.
mers planas se encucn-
tran sintetizadas todas
cilas caracleristicas de
la obra wilderiana: sus
ras agudas ironfas, jun-
1o o sus mas faciles re-
CUTSOs; SIS MEs pene-
Lranies  pensamientos
sabre Io que es la so.
ciedad en 1a que wvive,
asi como la superficka-
lidad esquemdtica que,
Bf peasiones, es inevi-
table que aparezca, Por
ella, sPrimera planas cs,
dentro de ln filmoprafia
e Wilder, unz de sus
mas claras e importan-
tes obras maesias, B
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Consecuenle con  su
idea de gue sel cine o5
un arie mwuy artificial
que no tene nada guoe
ver con la realidads, Da-
nicl Schmid construve
cn «La palomas (1974)
una fecldn total; o< de-
cir, una obra que =dlo
se Temite & sl misma y,
a través de clla, a los
precedentes culturales o
subculturales en los gue
s inspira. Buccando en
fas fuentes del romantl-
CISMO PECmanico —atn-
gque sin  desdefiar las
ap-l:urmclzilonu inglesa o
francesa—;  empleando
una estructira comven-
cional de melodama
baraio ¥ sometiendo su

exstilo al del expresionis-
me de los afios veinte,
esie cineastn suizo de
habla alerana (educado
filmicamente enla
Dentsche Film wund
Fernsehakademie de
Berlin ¥ en la televisién)
logra en su seayndo lar-
gﬂmﬂraje canfirmar el
interts gue para los cri-

‘teos de otras latinodes

¥a habin tenido el pri-
mero, sHewte machi
oder nies (1973, Inte-
res nacico, espechalmen-
te, de la fascinacion que
despierian unas imdige-
nes no reprimidas por
ningln pudor creativo,
sing en abierta libertad
dentro del marco esté.
tieo en que se o sitdan.
Mo alsladamente, * por
olra parte, en el cine de
expresidn germana rea-
lizado, por directores jé-
VETNES B0 CURnin  que
hombres que, como
Schmid (pacido en
1941, anclan en la treln-
lena Lambitn estan ofre-
cicndo obras con carac-
teristicas similares a las
suyas; por cjemplo, Sy-
berberg, con =Ludwig,
réquicm por un Rey vir-
gens, o Schroeter, con
sLa muerte de Mara
Malibrans.

Cine gque, al rechazar
voluntariamente  cual-
quicr contacio directo
con la realidad, se con-
forma wva [Hingiistica-
mente. Su lerfeno es el
de la  representecidn
asumida” como tal v
nunca ¢l de la repro-
duccian de lo real, ol del
melalenguaje, va gue
dus ciudipos de signifi-
cacidn se¢  remiten g
olros lenguajes yo exis-
tentes ¥ ng el de unp
transfermacion o sinie-
sis linglistica de log os-
tablecidos como niveles
reales. MNos  hallamos,
Pues, en un dominio wea-
tral (¥ en este sentido
¢l final de «La palomas
es clanficador), donde
entre Iz obm v el es-
pectador existe previa-
mente un acuerdo  de
irremtidad, de ficcion, de
que las cosns Do es gue
pasen asi en la realidad,
sin0 en el desep de
quien o organies, en
el auter. Todo el proce-
%0 RArFalivo =€ domele,
de 25is MANers, 3 i
sublimacidn, a un nivel
imaginative y hasta oni-
rico, donde la prambdad
de los hechos es cons-
tante definitoria, por-
gque lo que se pretende
no e5 conducir el relato
por los senderos de una

it ]




