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IjHR .{llll'!!.]‘|!|H|I!R, a los que siem-
pro hao sido rencio; antes bien,
apunta ideas, tal vez para que
otrd Tds' desarrolle o simpleman-
te por ¢l mero placer de jogar al
hoceto, al esbozo de algo que
solamente en eshozo puede tener
procin y sentido, eludir 1a tram-
pa de convertirse en sistema, &n
- grden ficticio. Ya algunos de los
titulos de las secciones de este
libro definen con bastante clari-
dad sl pensamiento de su autor
“El escepticismo sacralizador’’,
“El desafio de la muerta”, "Epi-
tafio amenazader para In futtra
tumba de la ciencia”... Pensa-
miento gue, partlendo de un
oscepticismo  nihilistn, llega o
una gozosa afirmacion del azar;
y de la blasfemia contra el Dios
Unico <que ¢ llama El Abstrac-
to Sefor ¢ identifica con el Esta-
.o Unico y Centralizador— pasa
n ln pledad para con los diosas
miltiples, “Todo es azar sobre
pzar”, dice en el inicio del capi-
tulo titulado “'Suerte y artificio;

ritual'’; pero este azar no es al;
“loce ¥ bobeante soltdn de

demonios, morador del Centro
del Caos', que anpustinba a
Lovecrnfl; os mis’bien negacidn
da un orden adn mis loco y

habeante, de una necia voluntad,

de sentido donde no lo hay.

Negacion; palabra clove, @
partir de la cual toda la obra de
Savater se estructura, Negaclon
de oualguier Sistema ostobloct:
do, y también de todo entisiste-
ma “contraculluralista’, con-
vertido on onvés dol Estado de
Cosas, y por lo tanto en su con-
trapartida; nepacidn del racio-
nalismo docimondnice v da la
Hustraciin  disciochesca, pero
tambitn del irracionalismo ciego
que nos lanza directaments an
manos de gurlies y santones de
baja especie. Savater ha abdicn-
do del racionalisme, del culto a
la Diosa Razén, pero nunca de
¢an rpgon mintGscula que os lo
el sentido comidn, aceptado
eomo convenclion y conveniente-
mente despojado de todo misti-

cismo; porque también hay una.

mistica del buen sentido, que lle-
va @ la fo en la Ciencla y en la
Tocnologle, & la aderacion al
Progreso; en suma, a la Tecno-
cracia Policial en que vivimos.

"De los Dioses y dal Mundo”
g un libro profétice; anuncia
alpo que no estd en el futuro
—pues el uturo no oxiste—, sino
aqui; el retornoe de los Dioses
Multiples, la vueltn del Gran
Pan —que ‘muerto, sueia’’,
comao diria Lovecralt refirléndo-
ge al pran Cthulhu~; la sacrali-
gaciin 'dol Mundo, profanado
por el Dilos Unico, que ha

separado lo real de lo saprado,
De ser en ln muerte, pasaremog

n una existencia vive, donde lo,

cotidiano es ritual, donde cada

ringdn encierra un dios o =lo

quo 08 lo mismo— un pensa-
mientn,

No me es posible considerar
a Fernmando Savaler como un
“filbsofn’” en el sentido tradicio-
nal y académico del término: se
trata més bien de un narrador
que plensa, siguiendo la tradi-
gitin  inicinda por Nietzscho y
continuada por Bataille. Su
astilo impecable —con  clertos

piros afrancosados quo aumen-

tan su gracia—, su humor corro-
sivo —critico=, su imaginacion
poderosa, hacen de él un crea-
dor de mundes: en suma, un
novelista de lo real.

Para concluir esta breve nota,
reconpzen mi incapacidad para
roaumir ol pensamiento miltiplo
de Fernando Savater: no puedo
ms gue invitar a guisn me lea a
corrar ln aventura sorprendonto
do loer sus libros. m EDUARDD
HARO IBARS.
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Théﬂ: Oleos
de Valdivieso

A los que conocemos ol Valdi,

a los gue tratamos algunas’

veces, nos sorprende siempre
esa munera gue tiene de trator
la pintura, como si no estuviess
instalado en ella, como si fuess
més un pescador dominical que
un pintor. De la misme manera
trata su propia pinturs, No es
gque & soa une-do osos pintoros
en los gque la temitica adquiere
un protagonismo  absorbente,
sino que él realiza, con toda deli-
beracion, una pintura en la que

el motivo inductor, o pesar de sy’

aparente banalidod -y a veces
insistiendo con deliberacién en
ella— permanece como protago-
nista. En Valdivieso, cualquier
cosa puede ser motlvo de un
gran cundro: una noturalezo
muerta; 1a luz filtrada por entre
unis muchachas én for junto a
la ventana; una mujer tocande

Guinovart.

unt “cello” —el violoncello, por
cierto, es uno de los ins-
trumentos-mito de Valdi, como
la guitarra lo fue pura los cubis:
tas~, ‘'Muchachas en flor”; he
estampado al azar unas pala-
bras proustianas, A partic de
ellag, yo creo, podriamos descu-
brir un proustianismo de Valdi-
vieso, que es copaz do olaborar
gu mundo a partir de un tema,
minimo al parccer, perc con
capacldad para apigantarse, De
todas manerds, procuremos no
eOUIVOCRIMOS con £50 Aparents
menosprecio por el protagonis-
mo pictdrico en la obra de Valdi,
El ensefia toda lo demds, pero es
porque &l pictoriclsmo es lo pri-
mero, Es como un olvide de lo
gabido. Pocos artistas, puostos o
pintar, son tan “pintores” como
Valdivieso. A mi me recuerda,
sin que tenga mucho que ver en
gl estle, o Matizoe. El pinta
como jugando con una temidtice.
¥ jusga efectivamente, Poro
para &, ¢l juego es vida.

MAMPASO:
En la galeria
Cellini -

Mi amigo Manolo Conde, an
su introdugelon a la ohra de
Mampaso en esta exposielon,
pasta, me parece a mi, excesivo
esfuerzo en demostrar 1o hora
tan temprana de la pintura
espafiels an que legd Manolo
Mampaso a la pintura no figura-

tiva. Yo estaba muy cerca de
Mampaso —en &l viejo estudio de
Marin de Molina, 15~ coando
fste pintaba sus "verdes y
redes”’, que fue en realidad la
obra que mis encraspd log dni-
mos polémicos cuando a todo el
arte moderno se le congiderd, en
el afo 51, "la roevoncha de los,
chibiris’”. ¥ &4 muy bion In
voluntad de no figurativismo
que habia en Manolo cuando
realizd esa obra, Pero.. pero,
alorn, al vevisar todo aguellp,
ospocinlmente la obra de Mam-
paso, pienso que no. Oue no
astaba por el camino que la vela-
mas, el de su Aportacion, No: no
estoy ddndole la.razdén a los acu-
sadoros de entonces; ni mucho
menos le discuto o aquella obra
sus evidentes valores. Lo que sl
hago os reconsiderar las aporta-
clones del pintor entonoes,
Nosotros, beatos de lo nuevo,
le oploudinmos a Mampaso su
radical negacidn reprosentativa,

“"Mujer con flores”;
de Valdivisso'(1078).
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