MUSICA Y SOCIEDAD |

PIERRE BOULEZ
La vuelta del hijo prédigo

L 7 de septiembre da 1360,
en plena guerra de Arge-
lia, 121 jntelectuales fran-
ceges firman un manlfies-
to justificando la insumisién mili-
tar v la ayuda al' pueblo argeling
en luche contra el colonialismo. El
=Manifiesta de los 121s provocs
un escéndale memarable. Sus fir-
mantes fueron excluidos de la ra-
dia y talevislén oficiales. Entra los
mids prestigivacs nombres de las
letras, de la clencia y del arte, un
50lo compositor, Pigrre Boulez, de.
fendia «el deracho a pegarse a em.
pufar las armas contra & pueblo
argelings, v respetaba y justificaba
ala conducta de los franceses que
estimabin como un deber ¢ spor-
tar @yida y proteccldn a los arge-
linos oprimidos en nombre de| pue-
blo francés. La causa del pueblo
argeling —anadia el Manifiesto—.
que contribuye de forma decisiva a
arruinar ¢l sistema colopial, es la
ceusa de todos los hombress,

En el mes de mayo de 1963, la
ravista Tel Cuel (ndmero 34) pu-
blice un texto que sefele una nus-
va orlentacién del grupoe da Philip-
pe Sollers. Bajo el titulo general de
«La ravolucion agui y ahoras, inte-
lectusles vy artistas [un sole com-
positor, Plerre Boulez) afirman, en-
tre otras cogas:

—No somos nl «fildsofoss, ni
=2ablos., ni =escritoress, segun le
definicidn  representativa admitida
pOF una Socieded cuyos fundamen-
tos materiales atacamos, asi como
la teoria del lenguaje que secreta.

= Eita teoria del lenguaje, some-
tida a la categoria metafisica de
eXpresividad, constituye para nos-
Otrad una de las claves idenldgicas
de la situacion actual, ya que cier-
tas complicidades desastrosas pua-
den revelarse =sspontaneamentes,
aituadas entre el peor conservadu-
rigmo reaccionario ¥ el revelucio-
narismo sin fundamentos [...].

— Por consecuencla, la construec-
¢idn ‘de una teoria extraida de |ls
priictica taxtual que debemos des.
arrollar, nos parece indicada pars
evitar los repetidos callejones sin
salida del discurso «<comprometidos
—rmodelo de wna mixtificacion te-
leoldgice-trascandental humanista y
psicologista, complice del oscuran-
tismo definitivo del estado bur-
fuEs—,

Estas posiciones ilustran la defi-
nicidn de Boulez compositor-politi-
co que hiclera en estas paginas Lul.
gi Mono: «Para €l no puede existir
ningune relaclén entre Ia musica y
la° rewalucidn. 31 el ‘misico guiers
hacer la revoluclon, tlepe que co-
gér un fusil, ¥ cuando escribe ma-
Sicdl, fiena que hecerlo segin las
leyes “objetives” de su estética, ¥
0 &3 ninguna casualidad ai Boulez,
despues de habar firmado al lade
de Jean-Paul Sartre al =Manifiesto

36 xtrecnto

de los 121, & va a loz Estados Uni-
dos a dirigir la Orquasta Filarmoni-
ce de Wuews York, el m#s oficial
de todos los organiemos oficiales
de la cultura americanz- (1],

(Es necesario recordar Jas prin-
cipales etapas de su obra —une de
las mis fascinantes del arte ac-
wal— v de su vide, sembrada de
rebeliones y de rupturas estropito-
3257 Macid an 1923, en Montbrison.
Estudio piano y matemdticas, am-

con Madeleine Rensud v Jean-Louis
Barrault, un centro que se iba &
convertic en ol Domaine Musical,
incomparable jnstrumento de difu-
sidn mundial de las nuovas expe-
rEnciEs Sonoras,

Como compositor, la fama inter-
nacional le llega tras el estrene de
una sola obra, El martillo sin ama,
en 1955, De la noche a la maRana
ge coloca en primera fila de los
compogitores de vanguardia.

Ramén Chao|

bas cosas desde los siete afios, Su
pedre, Industrial burgués, queria
hacerlo Ingeniero. A loa dleciacho
&hos, Boulez falsifica las excelen-
tes notas que habia obtenldo en ma-
tamaticas, v la anuncia a su padre
que pueste gue no estd dotado
para ellas, se dedicard a la mosi-
ca. Viena a Paris; v en el Conser-
vetorlo estudia con Olivier Mes.
siaén. Descubre s Schinberg, a
Strawinsky, a Bartok y a Alban
Berg. Pero pronto todos ellos le
parecen anticuados. En un concier-
to dedicado a Strawinsky dirige a
un grupe de jGvenss que patalean
contra el =naoclasicizmos del
COMAOSitor ruso; poco  despuiés,
2n 1951, afo da la muarte de Schin.
berg, publica un articulo &n &l que
escribe que el inventor del dode-
cafonismo he sido sobrepazada por
sU-propio descubrimilento. Ya anbes,
en 1948, hable atacado violents-
mente a Alban Berg, culpable de
haber utilizedo este nuevo lengus-
¢ musical para wolver al romanti-
cismo wagnariano. En 1954 funda,

(1] TRIUNEY, rdmaro 14, da 6 da ju
o de e,

En 1988 estalla el «gffaire Bou-
lez=, tormenta inesperads en |e
tranquila vida musical de entoncas.
Boulez se opone ruidosa y violen-
tamente al nombramiento de un
compositor que juzge mediocre
[Marcel Landowski) & la Dirécclén
deé la Misica en Francia. Sus rezo-
nes: Mo se debe separar 8 le md-
sica de la accidn cultural an gene-
ral, noe se debe confiar la direc-
¢ign de |a misica & un compositor
qUe SEra SiEmpre un =ametaurs en
matéria  administrativa. Toda l&
réaccion le atace. El critico musi-
¢itl de Le Figaro, Claréndon, de-
nunéia sus =matodos hitlerlanoss,
¥ en Combat, Hamon lo despide
Bl: =Adids, puss, Herr Boulezs.
Porque Boulez, en un geato romdén-
tico, decidid abandonar  Francia
cugando André Malraws flemd el narm-
bramiento de Landowekt: ke pie-
go @ colaborar con tode lo que, de
carca o de lejos, dependa de |a or
ganizacion oficial de la midsica en
Francias.

Dos anos despuds de su marcha,
Gastan Picora, director de Artes-y
Letras, declaraba: «<Reconozeo que
la pelitica redical de Boulez se hu-

blera: encontrado con demasladas
dificultades- para ser realizable;
pero el hecho de ser irrealizable
no quiere decir que no fuese la me-
Jor, sing que no existen en Francla
condiciones pard hacer lo maejors,

Ahora, Pierre Boulez se prepara
con mucha serenidad a volver a
Francla para ocupar un  puasto
prominente en la organizacién de
Iz wida musical oficial, que tanto
habla combatide. El =anfant terrl-
bles de la mdasica, el «Barlioz de
nuBstros tiempnss, va a asumir la
direccidn del Institute do Investiga-
ciones y de Coordinacién Actstico-
Muslcal, dependencia del Centro
Basubourg, suefio de Pompidou que
continda Giscard d'Estaing.

Le recuerdo a Boulez sus po-
siciones pasadas, asi como una fra-
32 que dijara afos atrds a Marting
Cadlau:

«los compositores, en Francia,
caracen de "moral politica”, ;Como
58 puede wivlr mantenido por un
Gobierno 8l que se desprecia o
contra &l que uno fueha? No se pue-
de pedir syuda a un personaje ofi-
cial influyente y criticarlo después,
ne 58 puede desempenar un pa-
pel an un sistema que se¢ recha-
zam, ¢Por qué acepta ahor —lo que
la ha side criticado por los jove-
ras jzquierdistes— la direccion de
un centro tan oflclal como Beau-
bourg?

PIERRE BOULEZ —He aceptado
porque por vez primers se nos dan
posibilidades de hacer un trabajo
interesante y, ademas, internacio-
nal. Mo nos limitaremes & los fran-
geses ¥ 8 Francia. El Centro Bepu
bourg sa debe 8 |a obstinacidn de
un hombra —Georges Pompidou—.
¥ 5i g2 puede hablar de «grandeurs,
reside gs5ta an guaerer llevar 8 cabo’




una obra de tal envergadura. Ade-
mas, creo qua lo gue hay que ha-
cer e& llavar la subversion el inte-
rlor de los organismos, en lugar
de permanacér fuera de allos. pu-
rps y con laz mamos limpias. Mo
hay neda més negative que &l gauw-
chismo, Los izguierdistas creen
que 22 hace la revolucién gritando
«zioganss en manifestacionés. En
estn son un raflejo de la sociedad
e consuma, que lenza un produwc-
to anunciéndolo mil veces. Piensan
que repitiends freses = va a com
saqgulr algo. Ellos =on los més reac-
cionarios, pués son la vélvuela de
pacape da la sociedad.

—iGimo sa puede llevar [a sub-
varsion con la misice? ;Cres usted
an sus poderes ravolucionarios?

P. B—50y muy escéptico al res-
picto; creg que s una ilusion, una
syua de Vesprit. Quizd en las So-
ciedades mucho mds pedguenss, v
organizadas dé otra forma, la mo-
sica, sobre todo anadida a la reli-
gidn, dasempefaba un papel muy
importante, lo mismo que sucéede
hoy en sociedades bastante cerra-
das. Pero creo gue desde el mo-
mento en que la mosica $e vio dis.
ligada de ese manco moral y reli-
gioso, ha side mds bien un objeto
de placer o dé rafléxion, o de acom-
pafamiente ¢n la existencia, pero
con mucho menos poder del que se
le ha atribuido. ¥ debo decir que
los intentos que se han hecho por
la tuerza, desde arriba, por deci-
siones estatales, para establecer a
la misica en un papel digamos de
propaganda o de reflejo exacto de
l'as deécifionés gubornamentales,
grin que no han dado résultado en
absoluto.

—NQuizd se refiera usted & las ex-
periencias. realizadas en  ciértos
paises socialistas. Fero antes, Pla-
ton habia sabido wtilizar la misica
de forma practica y concreta, y en
un sentido reaccionario, para la or-
ganizacion de la civdad. Para &l, la
misica y la gimnasia. tenian las
mismas propicdades conservadoras
i se utilizaban en ese sentide, pero
también admitia que la mdsica po-
dia tener ofectos completaments
opuestos, revolucionarios.

P. B.—;Sabe usted? Ez muy di-
figil concederle a la misica un ve-
lor revolucionarie, pongue, en geng-
ral, su valor revolucionaric se en-
cugntra més en los textos gue en
la propia mosica. 5i uno escribe
una misica sobre taxtos «ravolu.
cienarioss [y pongalo entre comi-
lias), e dice que esa obra es re-
volucionaria. Para mi, =i fuera asi
de sencillo, gl problema seria muy
¢laro, Péro créo que es mucho més
complicade, vy no se puede decidic
que en virtud de un texto una com-
posicion tenga virtudes revolugio-
narias,

=¥ no pusde ser que desde que
la musica existe los poderes esta-
blecidos han sabide organizarla de
forma que su estructura [Sobre
todo la tonal) corrésponda a la de
la sociddad dominante, de fal for-
mi que cuando Se escucha una
obra, automdticamenta ¥ sin dar
nos cuenta, estamoes asimilando y

«Hay compositores que han sido revelucionarics de boquilla, que ban tomado po-
slelones politicas avanzadas, y que fueron asencialmente resccionarlos an su
vocabulario rowsicals.

aceptamdo  esas  estructuras eo-
munes

F. B—Croo que as dificil hacer
compareciones demasiado literales
con la organizacion de |a mdsica,
Mo =8 pusde decir que el Sistema
de Copérnico ses un Sistéma bur-
gués en ralacidn con a0 teoria
da Iz relatividad de Einstein, o
an relacidn con la organizécion
del mundo, segin Prolomeo, an-
tes. Creo gue cuando So quigre
gituar la ideclogia en conbéxtos
donde no tiene neda gue hacer, so
cometen comparaciones forzades.
Hay midsicos que son fundaméntal-
mente revolucionarios an el univer-
20 tonal: es decir, gqua hen hecha
ewoluclonar el lenguaje da formi
revolucioneria. ¥ fuego hey compo-
sltores gque hen sido revoluciona-
rloe de boguilla, que han tomado
posiciones politices avanzadas, y
que fusron esencialmente resctio-
narios en su vocebulario musical.
Yo creo que desde este punto de
vista, la situacién es excesivamen-
te compleja, ¥ no puede éncerrar-
%8 2N Un esquema, tento por el len.
guaje como por la personalidad de
loe autorgs.

—Eso &5 lo que ha dicho usted
nrichas veces: Oue no hay musica
moderna ni misica clasica, sino uni-
cemente midsica. .. ¥

P. B—Eso; aoxiste la misica y
nada més, y que no refleja la orga-
nizacién de la scciedad desde ese
punto de wista que deciames. En
cambio, la orgenizacidn de los con-
ciertos y la educacion, Si, 250 £5
otra cosa. Eso si gue refleja com-
pletamente a la sociedad burguesa,
lo que hace por su clase privilegia-
da. Favorece a ciertas clases dan-
doles uma educacion, ¥ los que no
pertenacen 8 eflas, |05 destavoreci-
dos, son excluidos de esa’ educa-
cign ¥ de gsa cultura, En esto astoy
completamente de acuerdo, Y tam-
bign en que hay que solucionario.
Paro ohservemos, por ajémplo, ¥

puesta que hay que decir las cosas
por sU nombre: Mo &8 pusds decir
que Tchalkoweky sea un composi-
tor verdaderamanta revolucionario;
al contrario! Ea un reaumen da todo
el zentimentalismo y del pensa-
mlento burgueses. Pues bien, hoy
&5 a| compositor més popular en la
Unlén Sovidtica, Eso  damuestra
que |a forma de orgenizar |3 socie-
ded no tiene nada que ver.

—HNo s& puede considerar que los
soviéteos sean un ejemplo en la
creacidn musical. Son  bastants
conservadores, ¥ no 85 extrano que
g favorezea a Tehalkowshky.

P, B.—5I, pero =u socledad estd
centeada, de todas formas, en la
educacidn de las cleses desfavore-
gidas. Pues hien, neda he cambia-
do en la relacidn entre la musica y
el individuo.

—0ué relaclones  cree usted
que & deban ersar? [Cudles Son
s intenciones en el Cantro Beau-
bourg? ;Cdmo llevar =la subversion
al interlors, que decia antes?

P. B—Yo no me referia & la ac-
cidn politica en el sentido en que
¢ acepta generelmente. Yo com-
prendo la subvarsidn como una gua-
rrilla, Es wna compereclon. Greo
que eudndn un orgeniemo oficial
ot dirigide por gante gue no tisne
imaginecidn, lo peor es retrasrse.
¥ no hablo sdlo de Francla, aino de
todog los paizes. Hay que tratar da
participar en esas orgenizaciones,
y &i no e pueden controler comple-
tamente, al menos Introducir fer-
mentos de cambios.

—

P, B—~Cren que es un probléems
de educacidn, M1 principal objetiva
congsiste en difundir la mislca con-
termporénea sin formelismos, tra-
tando de desarrollar el espiritu cri-
tico del pliblico, desmitiflcando in-
cluso esta mislca, Oue se llegue a
distinguir lo bueeno de lo male, puss
hay una tendencia absolutaments
aquivosada ante una obra contem-

poranea: Conziderarla, de enirada,
oMo und obra masatra del s8i-
gio veintiune, Cuando e va & un
concierto de misica de wamguardia,
y que se espera cada vez al Masias,
g5 natural que se sienta ung frus-
tracion, pues &35 imposible gue ceda
obra estrenada ses capitel. Hay
composicionas contemporineas qua
gon facilmente accesibles, v otras
Io %on menos Incluso  entre
le misica =ageptada= hay grados
de popularidad, lo cual no tiene
nada que ver con la «calldads: creo
que unos compositores tienen una
forma de comunicar de la que otros
carecen. Por ejemplo, sl =8 inter-
preta ante un publico. numercso El
clavecin bien temperada, de Bach,
o incluso una Cantata, éste no en-
contrario la mitad del placer gque
agntiria ante ung sinfonia de Tchai-
kowsky, Es un hecho concreto. lo
cual no guiere decir gue Bach sea
peor que Tehaikawsky, slno que co-
rrasponde al estado de sensibilidad
actual de la masa. Dicho =sto, re-
pite que la educacidn tians un
papel muy importante, que consls-
te en acercar &l poblico a una for-
ma da cultura gue conzldera abu-
rrida o temible, ¥ por la cusl muy:
g menudo no liene ningdn Intérés

=Por eso creg que hay que com-
binar {a musica ¢lésica con la de
vanguardia, ofrecer alguna compo-
gicidn clisica al publlco que acu-
de @ un concierto de midsics mo-
derna, haciendo resaltar los Bspec-
tos excepcionales de esa obra. Hay
una desconfianza total entrs las dos
clazes de piblico, que, en definiti-
va, defia a |2 misica. Los partida-
rioe de la misi¢a «nobles permiten
les experiencias de vanguardia con
Ia condicidn de que no s& les to-
que al museo, ¥ al reves: los van
quardistas no permiten que se in-
troduzee und misica de musao an
su =ghettos, E5 un asunto de esno-
bismo: El piblico experimental des-
precia al ¢lésieo por considerar
gue no estd o suficlantementa for-
mado, y ef cldsico desprecie al otro
al creer que desconoce las bases
de la musica, justificando Bsi au
interés por |2 vanguardla, cuando
en realidad la verdad nooes asimi-
labla por un sole grupo,

—;Cree ustad que sl una perso-
ns explotada por la socledad [lega
8 comprender una obra suya (El
martillo sin amo, por ejemplo],
pueda darse cuenta mejor de su sl
tuscion?

P. B—Es evidente que sl & las
personas que ne han tenide educe-
cign suficiente se les dan los ele-
mentos para apreciar les blague-
das musicales actusles, tomerdn
conciencia de su gltuaclén, v esti-
mardn que se les debe dar mas de
lo-que reciben. Es evidenta. Paro,
jsabe usted?, en la clase burguesa
hay mucha genie gue rechaza lo
que se les da, que nl slguiera sa
preccupa de log privilegios de la
aducacion que se les dispenza. Hay
una disparidad flagrante: Sa dan los
medios @ quienss no les Interesan
y se les niegan 2 qulenes los ne-
cazitan. B Declaraciones recogidas
en magnetofon por RAMON CHAD.

trtanto §]



