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las notas al programa
del concierta, v ode [a
fque se podian haber ge-
leccionado  obras  mis
representativas, sobre
toda si se considera que
ung de los principales
impulsores de esa pro-
duccion auldnoma  es
precisamente Julian
Bream.

Los conciertos de Ber.
keley ¥ Arnold son mds
2 propdsilo para ser in-
terpretados en  audito-
rins tales como el Roval
Albert Hall en tarde dio.
minical, que para [gu-
rar en un cicle de con-
clertos en el gque pocos
4emanas antes s han
incluido obras de ."Jm].'
v Lutoslowsky. Si oca
5o, el de Berkeley mues.
irda upna cierta impron-
ia rayveliang, y cl de Ar-
nold, decididamente
convencional ¥ hasta pe-
gadize, resulta por o
menos bonito, Lo mis
pocitive o8 gue ambos
utilizan discrotamente y
sin efectlsmos todos log
TESLIEROE ﬂpn&ﬂivn& de
In guitarri; o cual, eso.
bre el termenos, sirvig
para que Bream  diera
la medida de sus esplén-
didas facultades como
intdrprene.

Desde wna famosa pe-
licula se viene deseu-
briendo que las cosas
iy digpares pueden te
ner el denominador co-
miin de un adiscreto en-
cantee, Julian Bream lo
trajo & los conclertos
de la Orguesta de la
RTVE. Quizd dehiera
haber traido algo mis,
sobre todo porgoe aoud
Faltan muchaos discos su.
vos por salir. B JOSE
RAMON RUBIO.

CINE

e I Libertad
y el caos

La porlera, el bar de
{a esquina, la Tepare-
cidn del weléfono, la ve-
cina (o las wecinas}), la

sucgra, la mujer, los
muebles, la mudanza, el
dinero (que un dia, de
pronte, pucde dejar de
tefer importancial, o
do  eze  mundille  del
hombre medio, del pe.
queiic burgués cuva
(inica aspiracidén es ser
un tanto feliz, un libe-
rarse de esh opresion
ooaltn que le o atenati
desde no z¢ sabe cudn-
do, un asesinar a su ¢s-
posa ¥ COMENEAT UnE
nueva vida en la espe
ranza e gque todo car-
bie de la noche & la ma-

fiang, todo est pequenao.

universo de la vida coti-
diama puede e con-
templidoe en su vertien-
te delirante ¥y cactic,
Porgue tega un momen-
1o en que la posibilidad
de libertad depende de
otros seres igualmente
atenazados, ¥ no basta
con’ dormir a la esposa
durante toda su vida
para  sentirss liberado,
porgue resulta, en defi-
nitiva, que el caso ais
lado e idéntico a multh
tud de ofivos casos als-
Tades ¥ gue lo cadtico
v disparatado de una
sola vida es producto
del cans general. Y estas
cosas, por lo ranto, no
tienen ung solucidn Lan
sencilla; una  posibili-
dad pusde que sea la
de iniciarse ung misme
cn el ejercicio de un
sueho relajade v o rmuy

largo, casi tan large oo-
ma la vida que queda...

Asi s expresa Fran-
cisco Regueire en =u
dltima  pelicula, Duer.
me, diserme mio Ao,
fque ve la lue esta e
mana en ung serie de
cincs  madrilefos, Una
pelicula que inicia cle-
ramente ¢n S Carrera
o que a través de qus
dibujos ¥ pinturas se le
imaginaba al autor; un
sentido negro de la exis-
tencla, expucsio a ira-
vis de un humor corro-
sivo.y absurdo. Sus pe
liculas  anteriores  (El
bBuen amor, Amador,
Sl volvemos a wernos,
Me envenenp de s
leg, Carla de amor de
mm  asesine) se  deba-
Lian entre estn posibili-
tad del humor negro ¥
sarcastico ¥ la descrip-
citn realista del entor-
no; una lucha que se
remitia a los ticmpos
de la Escucla de Cine,
donde se planteaba oo
mo unica solucion para
el cine espanol el llama-
o realismo critico, Es-
ta  dialéctica entre Io
gue Intimamente ol au-
tor podia considerar po-
sible en su poéticn per-
sonal ¥ loo que en tér-
minos peneTacionales se
consideraba como nece-
zario, ha venldo desarro-
[indose a trawds de su
filmouratia, resolviéndo-
s¢ fde momento on este
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ilmerme, duerme mi amors; de Regueiro.

Duerme, doerme mi
amor en [orma de cro-
nics intima v autolibe
racors, ¥ al tiempo de
opinidn ohjetiva, zobre
la realidad eircundante.
Realidad  que a  poco
que e observe del na:
tural tomarit e aspec-
to circense ¥ CASPOS0
propuesto por Reguelro
on su pelicula. La «ldoi.
car de un mundo que
desgartado en represio-
nes, forturas mentales,
fijaciones, hambre ¥ so-
ledad, busca alanosss
meénle no se sabe qué
felicidad, querienda con-
servar al tiempo todo
ese  bapaje enfermizo,
no &5 mais gue el mun
do del absurdo visto por
Reguairn.

Dierme, duerme mi
AT £5 COMO UNA PIo-
‘wocacion que atenta
COniTE nuestta estupides
asumida, contra la nas
tutalidad de wivic el ab-
surdo y contra el hecho
de wivic en 5. La reso-
fucion final del perso-
naje proteEonista Tesu-
me la amergura del pro-
pio Reguciro, amargura
ya antes expuesta en su
terrible jCoramba, qué
solo estoyl, ¥ que es
cn los  planteamientos
ofrecidos ¢n la peliculs,
la diniea solucidn posk
ble: Dormir, sofier.. y
o intentar entender ni

participar en e enrsdo
que nos covaelve:.,

A través de la diver-
sitin, Regueiro nos of e
ot una perspectiva de
NuesiTa propia existen-
cla: Al fimal de la pro-
yeceidn, Si propla amar-
wura s una posibilidad
de meaditacitn, W DIE-
S0 GALAN.

Hanchos

e sangre
sobre
la conciencia

Doce afos despuds de
haber realizado su pri-
mer largomeiraje —Se
necesita chico (1963)—,
Antonio Mercern vuelve
A la direcoiin cinemaio.
prifica; su caso ha sido
y o5, como ¢l de tantos
otros. directores silidos
de la Escuela de Cine,
¢l de la incertidumbre,
el desconcierto v la cs-
pera. Muchos otros con-
temporaness de Merce-
0 no han podide, ni
aun al cabo de tanto
tlempo, inlciarse o re-
gresar a lp direccida. Si
¢l 1o ha hecho, ha sido
pracias o Jos cxilos tele
visivos de sus progra-
mas La cabina, Los pa-
Jaritos o Dem Juan, quc
consipuicron  milagrosa-
mente sacarlo del ano-
nimato gris de Cronleas
de un pueblo v Lentas
olras series  mecinicas
e insipidas de nuestra
lelevision,

Podin decirse ante la
contemplacidn de 50
nueva pelicula, Manchasg
e sangre en un coche
muevo, gQue Mercero re-
anuda la actividad infe-
rrumpida en el afo se-
tente y tres, ¥ hace aho-
13 la obre que hublers
podido realizar enton-
ees. Su universo moral
permanece  estacionado
en una  consideracion
cristiang elemental dal
pecido, hasta el punio
de que, para Mercero,
Ia amials conductas —de
insolidaridad, de egofs-
mao, de concupiscencia—
acarrea ol castigo -final,
Asl oCUrTE Con Su per-
somaje prncipal, al que
S8 nos muesick e tres
escenarios de sovida:
el hogar {burgués, deca-
denee, sin amor), el tra-
bajo {{rio, engaioso, ex-

plotador) ¥ el coche (al
tiempo gue simbolo de
5L purh'.-l' emnﬂ:nh;ﬁ, erl-
clerro mbineg donde se
debate In mala concien-
cia del protagosisi,
mala conclencia que s
tanto producte de su in-
splidaridad con unos ac-
cidentados, & los que no
ayuda, come resultado
de su vida toda, vicda
que, por ofrs parie, se
nos ofrece en la pelicu-
la como  caracteristica
de la burguesiaj.

Ezte personaje prota-
ronista viene trazado o
grandes raspos, gque re-
miten a un csquoma, ¥
Mercern se limita a este
ESQUEMRA, CTE0 YO que
come producto de su
necesidad  de aliminar
la histoma gue Se Ao0s
narma & un  resultacdo
preciso, antes que o una
investigacidn, por mini-
ma cue fuera, de las au.
témticas  clrcunstancias
gotuales de esa burgue-
zla, 0, mis precisamen-
te, de la comprensidn {n-
fima de su personaje en
funcidn de unas circuns-
lancias sociales que hoy
pueden  analizarse con
unit gmplited ¥ una com.
plejictad  mayores.  Es,
en definitiva, un propo-
sito moralizante cn ¢l
que los «vicloss ¥ las
scorrupcioness  de esa
burguesia no vienen en-
tendidos como resulta-
do de una situacidn ge-
neral (politica, en umi
palabra), sino como mal
ahsoluto ¥ en 8l

Es en esta considera-
cidn donde Manchas de
sangre.., podin  enicn-
derse camo una pelicus
la anclada en obleg oo
mento histdrico. Mo
mento cue, por oty par
te {y pueden cltarse ol
cime de Antoniond ¥ las
primeras peliculas  de
Barlem), ya generaliza.
ba a partir de situacio-
nes concretas en base a
una profundizacidn com-
prometida —y hasta
arricsgada— de las con.
notaciones que una ac-
titud  individual ticne
con un procesg histor-
cix mas . amplio. Hoy,
por cjiemplo, el cing de
Saura se orienta en esta
direccicn, @ DIEGO
GALAN.
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