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Madrid, ha encontrado
huweco |a cooperativa teatral El Es
polén del Gallo para mostrar su pri-
mer especticulo, estrenade hace
meses an régimen no comercial y
que sequirta diftmdiendose dentro
de wnmas semanas por los centros
colturales de la peninsula. «De la
huena crienza del gusanos 5 un
trabajo colectivo, en &l que han
intervenido Laura Palacios, Marina
Valverde, Jesis Sastra y Jesis Cra-
cio como sctores, Angel L. Arago-
nits comn disefiador del espacio as-
cénlco, Francisco Heras como coor-
dinador del proceso creativo y Juan
Antonle Castro en funclon de dra-
maturgo. El hecho de que sea asta
la prinvera cOGPEerstiva gQue DrEsen-
ta un trabajo al piblico después da
los =sucesos de la huslga de los
meses pasados, ¥ que el restedo
tinal haya dado pasoe & uno de los
escasos especticulos en loz que
& habla shlertarmente, sin trampa
ni cartén, del paispais, ustifican
de sobra esta conversaclin mante-
nida con fos custro acloros y el
coordinador e ntr e los bastidores
del teatro.

—Mos hemos decidido a montar
£ & 1a copparativa porque esteEmos
convencidos de gque es la sslida
mi#s iddnea para gente de teatro
ooy nosotrod. Daclmos como nos-
ofros porque hey oiros profesiona-
les que quleran o pusdan contratar-
¢ en régimen pormael de emprosa.
La cooperstiva obedece, in embar-
go, & dos tlpos de necesidades: le
reglidad objetlva de pero en que
vive la profesidn v el intento de
organizar mas autdnoma y damocra-
ticamente el trabajo teatrel, con to-
das las consecwenclas que de ahi
se derivan.

=A nuestro juicio, los resultados
consequidos, hoy por hoy, son du-
ros y dudosos. Por eso tamblén mar
chos opinan que esta sallda es por
el momento inviable, Para nosotros,
al fracaso de muchas de las expe-
riencias realizadas no invalida la
formula, con tal de que lleguen a
superarse los problemas que con-
dicionan el resultado. Estos proble-
mas son de dos lipos: externos,
unos: otros, intemos.

»En principio ha de darse una
consolidacidon de los miembros de
la cooperativa en un regimen de-
mocratico de produccion, ya que en-
tre todos han de hacer frente a los
problemas de inversion econdmice,
produccion ¥ explotacién, con el
agravante de gue el producto que
resutta de su frabajo, al someterse
al régimen de la oferta v la de-
manda, no va & gozar de foz bene-
ficioa del mercado libre, sino que
tiene que someterse, necesariamean
te. 3 la voluntad del intermedidrio,
que es &l gue, en definitiva, marcs
la cuantle de los beneficios v el
momento en que han de ser apli-
cados. A esto hay que anedic que
en el ordenamiento  juridico  de
nuestro pais no existe la figura di
la cooperetiva comg nosotros la
concehimos, ni entra en la mente
del legislador la posibilidad de
crear cooperatives culturales que
de forme aubogestionada y colecti-

W triunfo

Jemis Sasire enive Laova Palaclos v Marina Valverde, aclores del grupo El Espoldn del Gallo.

El Espolon del Gallo

TEATRO EN
COOPERATIVA

va hagen posible determinedos ble
nes de cultura. Las cogperativas
que sz han formado hasta ahora
—Incluida la nuestra— sdlo funcio-
nan como tales de puertas adentro,
en lo demés, a la hora de los con-
tratos y relsciones con & empresa
de local, eatén consideradas comw
compaiiias normalos.

La encoests Actor 74, realizada
hace un afio por el Equipo de Estu-
dios Taatrales y cuyos resultados
=g pobllcaron en los Gtimoes nome-
ros de la revists -Primer Agtos,
dedicaha al téma de las cooperati-
vas algunas de las preguntas de su
cuestionarla. Loz datos de aquelia
encuesta son hasta hoy el imico

Instromento del que podemos va-
lernos para conocer qué piensa la
profesion de si misma. En relacién
con el tema de las cooperativas, el

58 por 100 considers intéresanbe u -

funcionamiento, mientras el 22 1o
juzga arriesgade, el 11 imviable ¥
el 3 no corveniente. EF 83 por 100
de los encuestados opinag que el he-
cho de responsabilizar al actor da
su propic trabaje supendria un ma-
yor aliciente para desarcollardo vy
que &l trabajo- en cooperativa pue-
de ser el primer paso para que el
sctor participe  activamente en
otros campos de la creacion teatral,
El 55 por 100 estaria dispuesto a
integrarse sn una cooperativa en

forma iqualitaria, en cuento 8 res-
ponsabilidades econdmicas, mien-
tras que &1 38 =e Inclina por Ia
forma del tante por ciento.

—Por otrd parte, o5 locales tes-
trales no son asequibles B las
cooperativas, El empresarlo nece-
sita llenar su cartelara con figuras
conocidas que & garanticen el ren-
dimiento ecomdmicn, ¥ (88 coOpEre-
tivas no suelen formarse con gen-
tez facilmente contratables, sinp
con otras que tenen UnE concip-
clén distinta del teatro y de su
profesién. Por eso, cuando algulen
nos dice que el sistema de coope-
ratlve estd abocido al fracaso, nos-
otros respondemos que lo gque im-




pide su viabillded es el no poder
acceder & los locales teatrales, ya
que el empresarlo sdlo nos llama
para cubrir heecos, Por &3 razdn,
lae cooperativas funcionan eén we-
rand. Da esta norma general hay
que axcapiuar los contados teatroz
que establecen unes condiciones
de contratacidn un poco diférentes
—Capee, en Barcelona; Valencla
Cinéma, an Valencia; Pequefic Tea-
tro w Alfll, en Madrid—, ofreciendo
algunas posibllidedes mas.

—De aqui 5o derive una acusa-
clén en ia que coinciden cada dia
mis profesionales dal .
La achsl reglamentacion de locales
(Reglamento de Policia de Espec-
taculos], que data de mil novecien.
tos treinta y cinco y que impide
que cualquier espacio pueda ser

—=zeqin las necesidades
del piblico o del montaje— para
servir como local hehitual de tes-
tro. Pero existen otros clrcuitos de
difuslén que¢ no son los comer
cialas.

—5i; son espacios no especifica-
mente teatrales, que no tlenen [a
supuesta garantia econdémica de
los locales comerciales v que es-
tén regentados por entidades: cul-

+ turales vinculadas, en unos casos, a
inztituciones u crganismos munici-
pales, ¥ en alros, a organizaciones
de base, como seoclaciones de ve
cings, clubs de jévenss.., En los
dltinos afos, este Hpo de circuitos
ha sido {a base de la difusién de
“loz espectdculos de los grupos in-
dependientes, v a ellos se debe sy
progresivo afianzemiento. €1 hecho
e gue no se puedsn prever los re-
sultados econdmicos de la difusion
por e5t0s circuitos estd compensa-
da con la posibilidad de confrontar
nuestro trabajo con un pdblico méds
interesante.

—:Como se formd viestrs coo-
perativa?

—=En nuestro ceso partimes, pre-
cigamente, de una cooparativa que
ze fue al garete después de cuatro
0 cineo mases de trabalo, Por eso
el primer propdsito fus no tener pri-
sa. Comenzamos & mediados de
abril del afio pasado a formarla, ¥
un ang después tenlamos a punto
el montaje. Si hemos salido a flote
85 porgue tratamos con toda pa-
ciencia de encontrar la mecanica

propid de nuestro trabajo, de apren- -

der & conocernos ¥ aguantarnos,
Comenzamos doade el principio
con Una sere de improvisacionss
i no ténfen nada que wver Gon
nada, buscamos el tema y comen-
' zamos a desarrollarlo despues, co-
rrigiende, modificando, dizcutiendo,
confrontando 13 realidad... Todo
G0f muche paciencia ¥ con vino
fiogtatal. Hubo un actor que se in-
corport & nuestro trabajo, pero qua
no pudo S0portar nuestro ritmo...
—En aste largo periodo de gosta-
cion del especticido ocurrio 1a huel-
g3 de actones, a la que, como la
mayoria de los profesionales del

de la
huelga respecto a la consolldacion
de yuestro equipo?

—Todo el problema sindical que
vivimoz: habla de plasmarse de al-
qun modo en la cooperative: Sali-

Moisés Pérez Coterillo

mos de aguella lucha convencidos
de que debiamos dar nuevo Impul-
80 para consolidar nwestro primer
trabajo teatral. Despuds de la huel-
ga, la cooperativa quedaba  refor
zada. Las mejoras que, al declr dal
Sindicato, suponia la flrma de los
CONVenios no nos Interessban para
nada, Loz problemas ssgulan Intec
105 ¥ en relacidn con nuestra cog
perativia, [de supuestes mejores en
nadd ni en nadie influlan. Agul na-
die se contrataba a sueldo.

=La presencla en el proceso de
vuestro trebajo colective del dra-
maturge Juan Antoplo Castro v el
paréntesco que existe —a mi jui-
cic— entre &l resuitade final de
vuestro especticulo y vatos de los
textos secuesirados del teatro mar-
ginado espanol, jtlenen alouna re-
lacion?

—Juan Antonlo Castro, oon quien

alounos de los mmpﬂnen’c&é da la

cooperativa habian trabajedo ya en -

otras ocasiones, entrd an nuestro
procesa de créacion para realizar
la funcion: especifica de dramatur-
a0, alimentindose fundamentalmen-
te de las discusiones e improvisa-
ciones de [os actoras. El disponia
de |as cintas magnetofdnicas, ¥ en
base a los materialés que alli apa-
récian realizaba su trabajo, que, a
51 V&, €| nuevamente confronts-
do con el nuéestro.

—; Algo asi como el escritor a
encarge, diférents del autor solits-
rie ¥ del plenamente integrado en
el trabajo ‘colectivo?

—Aunque nos da un poco da mle-
do al término, en reslidad asi ha
sido, porque no aslsts fislcemente
al proceso ni e Integra en él, sino
gue g& le requlers en calidad de
aspecializta.

Enftre 1 25
de ahril
Ias elecciones
rancesns

—Cdmo surgié el nudo del argu-
mernto?

—Habla dos condicionantes. Par
un lado, tenia que ser [a historia de
un hombre vy de dos mujeres —al
CUSFO. personaje surgio méds. tar-
de—;: por otro, queriamos hacer
un espectéculo en €l gue se habls-
ra directamente del pais, y partimos
del andlisis de la situacidn en aguel
momenta, ;

—El mormento era abril del seten-
ta ¥ cuatro. Al Este, Portugal, en-
rojecido de claveles, dando olimpl-
ca vuelta & {a pagina del fascismo.
Al Worte, Francia, apostada en unas
elecciones en kas que a poco sl 1a
izguierda no toma el poder. ;Qué
pasaba de puertas adentro?

—Pues nos parecia fue wn bugn
argumento podia ser [a historia de
un alto cargo politics, de corte au-
toritarlo, que es destittido porque
sug formes ya no estaban al dia.
La dindmica del pals exigia un nus-
vo tipo de hombre politico, el tec-
nidcrata. Este hombre cesado se
retiraria al anonimato, arrastrando
tras &1 @ su mujer v @ su hifa para
dedicarse al culto de sus defenes-
trados principlos ¥ para comvertic
gy hogar en lo que no pudo conse-
gulr que slgulera slendo =u pais, A
partle de ests anécdota bazica se
fueron anadlendo otras escenas y

 complicando: un nudo argumental

que tomaba ple de nusatras Impro-
visaclones. Al cabo de sels meses,
el textn gquads fljado, se envia a
censura ¥ comlenza el trahajo de
montaje. Era octubre del setenta
¥ CUgErD.

—Inslistiends en &| parentesco de
vuestro especticulo con varlos tex.
tos de sutores marginados —un pa-
rentesco que no gulers declr plagio,
ino clartas semelanzas de. sibus.
ciones o tratemientos— cabrla 2e-
ftalar las diferenclas que, a vuestro
juicin, existen entre uno ¥ obros,

—Pensamos que por parte de los
autores —en gensral— existe una
concepcidn mas literaria que tea-
tral del texto, Les preccupa la pos-
teridad, ¥ por eso eluden la cons-
tante politica, por miedo a ko gue
ellos llaman caer en &l panfleto.
Esa constante affora agui v alld en
sUs textos, pero vuelve a sumergir.
se incurriendo & veces en contra-
dicciones ideoldgicas o en impre-
cisiones notables. Para nosotros, el
p]anteaml&ntu 25 inverso, No tene-
mes la preccupacion de pasac a la
historia, Sino gue nos mleven si-
tuaciones ¥ aeontecimiento Iy in-
mediatos, ¥ en medio de ellos que-
remos situar nuestro trabajo. La
constante politica, en nuéstro caso,
s convierte en un factor funda-
mental. Las obras de autor suelen
580 m&ds universales, mas denses,
con mas posibilidades de interpre-
tacidén, mas ricas a [a hora de cons-
trulr sus Imégenss. Nosotros elagl-
mos delibaradamente otro camino
més inmadiste, mas directo, que de
algin modo nos altda —asl lo cree-
mos— més cerca de la funclin que
gl teatro puede desampefiar en
nuestra socledad-. M M. P, C.
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