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mecanismos de relacion
entre las fuerzas del or-
den v log sgangsterss
clasicos de los afos
treinta, Simd que apunta
a una denuncia del anti-
gemitismo que  incluso
en aquel momento ¥ o
aguel ambdente de fuer-
1 wiplenta, en el gue
parecii que el Unico sen-
tido posible de In convi-
vencia estribaba en defi-
nir con claridad tos i
mites ¥ las posibilidades
de accidn de cada uno
=i cada  aganasters,
de cada policia, de cada
victima de los dos—,
SUTELR con enorme cla-
ridad.

Para exponer su opi-
nidn, Golam ha realiz-
do una pelicula rigurosa
gque sigue de cerca la
trayectoria wital de
Louwis  Buchalter, allas
«Lopkes, spangsters “ju.
dio —y 0o italisno—
que, en compaiin de Lu-
ciano, Genovese, Anas
tin, Shapiro, Schultz v
Costella cred el farmoso
Sindicato que permitia
U APOYE mulug ¥ uma
libertad para la accidn
ilegal de cada uno de
cllos. Menahem Golam
‘ofrece une perspectiva
de Iy vida de Lepke des-
de su adelescencia —en
um excelente prologo a
I pelicula—, para conti-
OUAD por SU trayvectoria
intima v -:]iml'l-_'giun;l.ll-,
La colaberacion de las
fuerzas del orden en el
manejo de sus asuntos
¥ del Sindicato en ple-
no G5 WNa constanie por
la gue Golam pasa sin
datenerse excesivimente
e ella. Le importa més
dedicar su atencidn a
Ias relaciones internas
del Sindicato v a la

%

«Lepkes, de Mennhem Galam

mucrie de Lopke {con-
denado 2 la silla eléc.
trica por asesinata); las
TAZOTES que condujeren
a g protagonista & Ia
muerte no fueron tanto
las ce la estricta apll
cacidn de Ia justicia co.
mix la de los intereses
particulares de sus com-
patteros  de Sindicato,
apoyados en uwn racismo
latenie en todo el pais
respecio & los judios.
Surge a=l en la pelicula
de Golam una perspec-
tiva interesante del mun-
do del sgangsterismos.

Limitar, sin embargo,
«Lepkes a la considera-
cidn de pelicula-denun-
cia serfa rebajar su ine
teréz. El grado de inge-
nuidad gque puede haber
en  tods  demostracion
dramdtica de una idea
como la que nos ocupa,
estd superada por Goo
Jam a base de profunci-
wr con seriedad en to-
dies Ins vertientes queha
clegido su personaje v la
dpoca que le toocd vivir
Prescindiendo de datos
ya conocidos, Golam se
Acoge A una trayectoria
particular  que  pueda
ofrecer &l espectador
{inclusa al =conocedors
del género) una vertien-
te responsable. Pora
elle, rompe [ estractu-
ra dramitica de su pe-
liculs en base a loz da-
tos que quicre aportar
antes gue al mantens-
mienta de la atencién
puramente formal. «Lep-
Kes pasa limpiamente
de una  secuencia  de
violencia & otra  que
ofrczea la intimidad
amorosa del protagonis-
ta, apenas sin trans-
cidn. De igual manern,
pasit por alto los suce-

so8 politicos del pais (¥
la enorme [rascenden-
ciad cue en agquelios mo-
mentos podia tener pa-
ra los miembros del
Sindleato) por importar
le més ocupar la aten-
cian  del cspeulurlﬂr (=111
lns camcteristices par-
ticulares de su persona-
je. =victima del antise.
mitismtoe, sepin la ver-
sidn que nos ofrece.

Esfa unidad de inten-
ciones en In pelicala de
Golam no anula, sin em-
bargo, una clerta des-
igunldad motivad preci-
sumente por su Ak de
enriguecer la visidn de
Lepke desde diversos
puntos de vista, Al venir
refugiada Ja pelicula en
una facturs de Eénero,
s50n muchos los condie
cionamientos que el es-
pectador aporta a la
contemplacidn del film
¥ puede resultar en al-
N momenta ambiguo
ler que no cs por parte
de| director més gue un
intento de ser honrado
B DIEGO GALAM.

Enire Capra
y Sturges

Como estimulo a lag
participantes en el in-
humano  maratin  de
buile, gue agotaba pa-
reja iras paréeja, el ani-
midor del concurso
anunciaba con voz al-
tisonanic gue acababa
de llegar al local nada
menos que jGregory La
Caval, y sugerin que
quizd ¢l fmoso reali-
zador de Hollywood se
fijase en alguna de las
CONCUTERNIEE  para  in-
cluirla en ¢l repario de
su prixima pelicula...

La escena pertencee &
«[anzad, danzad, mal-
ditose, v, preguntado su
director, Skdney  Pol-
Iack, sobre por qué ha.
bia citado tan explici-
mamente ¢l nombre de
La Cava (hizo otro tan-
to eon el de Mervyn Le
Rov), contestarfa que
por un doble motivo:
primero, porgue  real-
mente La Cava erp en
aguellos momentos
—afiox treinta, tras la
Depresitn— um =direc-
tor-estrella=, alpuien
ron capacidad de hacer
y deshacer denteo del
cine norieamericana, §
cuyo nombre resulaba
conocido  popularmen-
o) segundo, porgus ha-
bia guerido poncr en
evidencia el olvide to-
tal en que La Cava cm,'ﬁ
décadas despinss, ¥ comm-
probar cimo  incluso
en medios cinéfilos no
significaba apenas nada
la menclén a un cineas-
ta que anos antes llega.
st a la cima de ph&ﬁligin
industrial de un Capra
o un Lubitsch

Mo ha pasado dema-
sindo tiempo desde [as
declaraciones  de  Pal-
lack, ¥ toda uniy ope-
racidn destinada a «re-
cuperars la figurn de
[a Cava parcce pucsta
en marcha, Mediange la
reposicion de sus prine
cipales titulos en caclos
preferentements televe-
sivod (como ¢l gue nos
ofrece el Segundﬂ Pro-
grama de RTVE), e des-
cuhre COn nUEvVDS Ojas,
desde difercntes pors-
pectivas criticas a las
cxistentes on S0 fmo-
mento, la obra de uno
de bos mids caracteriza-
dos  pepresentantes de
In comedin smericana,
en s wversian ce los
afos treinta, Y tal co-
mo suele suceder en es-
te tipo de sopETACIODES
rescabes, a la jgnoran-
cin sustituyve la admira-
cidn desenfrenada; al
desconocimicnto  injus-

Lo, un Cll.l'l_:l tanto entu-

siasmo sin limdtes, gue
quiers ver sohbras maes-
trass por todas partes,
en una ojcmplificacidn
oxcesiva del scnsalzar
al humilladoz.

El término que enten-
demos mis justo a la
hora de enfocar hoy Ta
filmografia de esic rea-
lizador (cuya vida
transcurrid entre 1852
¥ 1952 con aprendizaje
en los dibujos - anima-
dos ¥ una bastante pro-

lifica labor en ¢l largo-
metraje) es el gue aca-
bamps de emplear de
ecaracterizads repre-
sentante= de un  tipe
conceete de  comedia
armericana, Con ello
prefends  insislic en
que es de los virtudes
¥ defecios mas tipicos
de wna ectapa de este
pénero, de sus aclertos,
PEETH laimbidn de sns
innumerables limitacko-
nes, de lo que La Cava
ge eripe en clarisimo
portavor. Mo ¢z la co-
media enloguecida de
los pfios veinle —ﬂl.'l:ip':-
ciada por los trabajos
chmicos de un Mack
Sennett—, ni la «de pa-
riejase de finales de los
afios cuarcnta o toda
la década de los cin-
cuenta, o que La Cava
cultiviy, sino un tipo de
narracidn que parte de
alpune de los conkic-
tos sociales existenbes
en % MOomento Para
tratarle de acuerdo con
las reglas clisicas de la
comedin, Mo alvidemos
que lo mejor de suobr
(¥, de hecho, lo que ve-
mos en el cicle mencio-
nado) se encuentira den-
tro del perfods roose-
veltianot es decir, de
los  anos  [eertemente
marcades por la linea
politica de Roosevelt en
la Presidencia de Este-
dos Unidos, gue —moti-
vada en  profundidad
por la gran crisis en gue
vive MNorteamenca a
partir del acracks del
af 1920— va a dar ori-
gen a una cultura criti-
ca, manifestada a fra-
viis de los distintos me-
dics de expresion, bien
entendido que tal criti-
cismao se produce den-
tro de los margencs del
tradicional  liberalismo
americana, sofocado in-
termitentements en los
afos posterion:s por he-
chos histdricos, que van
desde la =caza de bru-
jise, nacida de la cgue-
rra fries, hasta el con-
flicto de Vietnam, pa-
sando siempre por cl in-
cesable imperialismo es-
tadaunidense.

¥ es en ostc marco
del sMew Deals de Ia
dicada de los treints
donde el trabajo de La
Cava alcanza su verda-
dem signilicacidn, Co-
rrespondienda en clave
de comedia a films co-
mo «Furias, de Lang, o
sLas uvas de la iras, de
Ford —por citar dos
ejemplos  cldsicos—, en

cuante gue aborda wna
tematica donde, en
principic, todo conflicto
sentimental guedis sub-
sumido en Una mis am-
plia problemdtica  so-
cial, la limitacién mdx-
ma de Lo Cava es que
tal principio s¢ ve ha-
bituglmente traicionado
por un desarrollo con-
formista ¥ un desenla-
e acomodaticio, qoe
husca con descar el
shappy enda. El cxce-
lente planteamiento de
peliculas coma «El ma-
vordomos  {«My man
Godfreys, 1936, la mis
definitoria), =La chica
de l[a Quinta Avenidas,
sDamas del tearros o
inchasa «Caming de vo-
sasa, £ las que ss cons-
tata la sparacidn de
uniss clases sociales an-
tagonicas, Ia  realidad
del dinero como fnico
mdvil de una sociedad
¥ el =statuse= privilepia-
do de una burgeesia,
que se complace an 50
aburrimienta o en o su
estupidez, gueda dilui-
do dentro del transcur-
50 de una anéedota, que
—ill mismao liempo que
s Teveln cinémilogri
ficamente poco inventi-
vai— perde progresiva-
mente loda su fuerza
critican en beneliclo sd-
lo de una cierta bonhe-
mia, de un sentide de
sla felicidad para fo-
doss, que scercan a La
Cave al cine de CElpI:‘E_l,
cunndo en realidad 20
papel era el de direcli-
simo precursor de un
Preston Sturges, mucho
mas acerado, mucho
mas frio, mucho més
realista.

Era —v es— dilicil,
dentro del sistema de
Hollywood, Llegar a
oira cosa {y la propia
experiencia de Sturges
lo demostraria en se-
puida). Porgue, aungue
La Cava fuese produc-
tor de bucna parte de
sus [ilms, v ocupara ese
puesto de privilegio que
mencionAbamos al co-
mienze =lo que le per-
mitfa, por cjemplo, im-
provisar continuamen-
te el rodaje—, en def=
nitiva su trabajo estaba
al serviclo de las gran-
des compadifas, En este
zentido, ¥ al margen de
SL15 ORCIOnEs persomles,
el redescubrimiento de
La Cava puede servir-
nos para reflexionar so-
bre las posibilidades de
un artista dentro de un
sisterma de producciin
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cerrado, Lo gue siem-
pre sera mas Gtil que
homenajes desorbi-
tadas, a los que Ja cri-
tica cinematogralica es
tan propicia. @ FER-
NANDG LARA,

TEATRO

Broadway:
El baile
coma hisiorin

5i la triunfal reposi-
ciom en Broadway de
una obra como «La
muerte de un viajantes,
de Miller, inclina 2 pen-
sar gue son bastantes
los que quieren enfren-
tarse criticamente con
los dltimos afios de 1
historia norleamerican,
la mayor parte del fea-
tro de tan famoso lugar
refleja 2l absentismo po-
litico —que o5, también,
por supuesto, una acti-
tud ideoligica— de la
claze media del pais. Y
ez que Mucva Yook,
con su Internacionalis-
mo, 50 tradician liberal
¥, sobre todo, el cardc
ter conflictive gue le
confieren negros v por.
tOrTigueos, et muy
lejos de representar el
tone medio de los Esta.
dos Uniclos!

Y no es que uno cape-
me ver en todas partes
obras que hablen a los
norleamericanes de sus
problemas, pero si sor-
prende  un poco quc
Broadway conceda tan
poquisimo espacio al de.
bate de las prandes res-
ponsabilidades del pais,
Comao si la Morteamdri-
ea de las guerras, v de
la antervencidn politics
¥ econdmica en medio
mundo, estuviera en
ofra parie ¥ no hubicra
por qué sacarla 4 un cs.
cenario  neoyorquing.
Como si éstos no [werin
los norteamericanas de
los que hablamos en
Europa...

Tedo el mundo me di-
ce que desde las repre-
siones de la dpoca de
McCarthy —que sobre-
pasaron, en mucho, la
imagen de una caza de
cieribores ¥ cineastas,

para llegar a convertir-
s e una peloplogla ne.
cional de temor v acata-
micnto— no s habis co.
nocido cn USA una ma-
rea critica tan alta como
In que provocd el Wa-
tergute, Fern que esa
maren —impulsadi por
la prensa— amaing ra-
dicalmente con la =alida
de Nixon, y hasia se
translormd en un afin
de surcir e] d.eﬁﬂnﬁ.idn,
quizd  porque  muchos
pensaron que cuanto ha-
bifa sucedido era antes
uma evidencia de los fa
llos que de las wriudes
democriticas del Sispe
ma, El caso es gue,
frente a los que quisren
hacorse  preguntas —y
todos coinciden cn gue
hoy son Bastamies mds
que  hace dos o tres
afios—, [a clase media
sigue aferrada a un apo-
liticismo, & uma insoli-
daria dedicacidn a los
olajetivos  estrctamente
persomiles, en cuyo mir-
co los abusos de quien
gobierna 500 antes razo-
nes de csceplicismo que
neotivos para Infervenie.

A esla posicion ha
respondido e] teatro de
Broaudway durante afios,
viniendo a ser los: dis
tintos niveles del aoffe
¥y =off-affs  Broadway,
sobre todo, wne rebe
lidn contra es¢ confor-
mismo —esa complici-
dad— de la burgucsia
nacional.

31 repasamos las co.
medias musicales en
cartel, aparte de «Pi
pinges, que yi coamentd
en TRIUNFED & rafz de
s estreno, en 1972, v
que s ofrece alpunos
puntos de interds oriti-
co —% de sGoodspel—
que pertenece 4l «offe,
I que lleva meis tiempo
en Broadway es la lia-
mada =Greases, una cvo-
cacldn del final de la
década norleamericana
del cincuenta, Bastaria
coger en. cualguier he-
meroteca el tomo del 5%
para cncomtrarse & los
Estados Unidos en cada
piging; bastarfa consl-
derar lo sucedido, en el
mundo y en Ly historia
especifien de este pais,
desde  entonces  hasta
hoy, para suponer gque
cualquier evocacidn de
aguellos  afos  deberin
acarrear, inclso @
niveles puramente ancc-
didticos, almin tipo de
reflexidn, Grandisimo
errar, Lo que al neoyor-
quinp le presentan ¢s,

simplemente, una £poca
en la que e bailaba el
arock and ralls ¥ mu-
chachos v muchachas
tenian, al parccer, un
conceplo  basiante. epi-
Iéptica del erotisma.

Todo el especticulo
e5td al servicio, hasta la
extenuactdn, de csas
imagenes, presididas por
¢l rostro: melancolico de
James Dean. Excelentes
actores  cantantes-baila-
rings, cuya formacidn
me remitic inevitabie
mente al [risciso espas
finl de este tipo de co-
medias, sometidos a un
engranaje mechnica
mente perfecto,  silua
han al espectador ante
un pasado que s0lo-cra
la édpoca del srock and
rolis. i

En el ![J..libdﬂ, en el es
pecticule hay mucho
de lo que también do-
mind &n AUEsro <mun
do campe. El afic 36
no fue el de la puerra
civil —gperse hubo e
. civil?—, sing el de
la nltima gran parada
de Ricardo Zamora, ju-
gando contia el Bares.
lona en el campo de
Mestalla, Y asi sucesi
vamente, Con la dife
rencia de que a los nor-
teamericanos, por la
cantidad de cosas por-
dag gue les pasan, & 5%
viene a estar a la mis-
ma altura  psicoldgica
que nuesteo M.

En «Treinta afos de
teatro de la derechas
apunté yo ung vezr la
significacion  ideoldgica
del largo divorcio entre
la mayor parte del fea-
e ¥ la realidad espa.
ficla de las Gllimos
afos, El mismo criterio
podrin. servir para ha-
cer —con las excepoio-
nes de rigor— una erd.
nica del modernao teatro
de Broacdway, es decir,
de txdas esas comedias
que han contemplado 1a
dificil ¥ responsable his-
toria de la comunidad
norteamericana como
un catdlowo de ritmos,
de peinados, de trajes v
e galanes de moda. 'E@
J. ML

El teatro
espaiiol

m 1

Iz Iiniversidod
norie-
ameEric G

El nimero de Univer-
sidades y Colegios Uni-
versitarlos en los  Es-

tados Unides sobrepasa
la eilea de los dos mil,
Y en rodos ellos, me-
jor o peor dotades,
exiflen estudios esparno-
fes. El hecho de  gue,
seguin In diversa cafe-
goria de los centros,
tales estudios  confor-
men o e un solo de-
partamento, =5 und
cucstidn  administrativa
que 1o mnodifica en na-
da el hecho sustanchal.

Si asignamos un pro-
medio de siete & diez
profesores «hispanisiass
a cadia undg de esios cen-
tros, nos sale ung cifos
considerable de puesios
de trabajo, 5i afwdimos
el espirily competitive
de la vida norteameri-
AL, Y, P lanto, tam-
bién de sus Universida-
des, ¥ el afin ¥ necesi-
dad que aqui existe de
publicar —como  parte
fundamental de los mid-
rites de cada uno—, ob-
tendremos el cuadro de
un aparato de estudios
hispdnicos muy Consi-
derable,

No serd o quien ine
tente hacer en unas li-
neas la historia de tan
importante  fendmena,
2obre  cuyas caracteris-
ticas idecldgicas v cul-
turales plenso que hay
mucho e intercsante gie
declr, Quiers agui plan-
rearme, simplemente,
a tegwvis de lo gque he
pedido ver ¥ escuchar,
la aproximacion gque
desde pgios centros sue-
e hacerse al teatro os-

‘pafiol. Aproximacidn, va

dige, gue afectn anual-
menle g mupchos miles
de  espudianles  norte-
AmErianas.

Yo diria que ol fra-
bajo de Jos hispanistas
tiene o s favor varios
elemenios  important2s;
el tiempo de que dis-
ponen, la. calidad de
Ias biblivtecas universi-
tarias, ln posibilidad de
ohiener —a fraves del
servicio de  einterlibra-
ry loane— cualquicr li-
bro que esté en no im-
porta cuil e csas bi-
hliolecas, ¥ hasta cse
aspecto de la compet-
tividad que obliga a re-
MOEAr 105  programas. ¥
2 documentar exhaus-
tivamente cualguicr en.
SV,

Fremte a tales wenta-
ias, yo sefalaria alpu-
nas limitacionszs tam-
bign importantes, deri-
vadas por igual del ale-
jamiento de la realidad
espanola ¥ de la in-
fluencia que ejercen las

caracieristicas  Renera-
les de la enscfianza nor-
legmericana.

Fresta actualments
dicha ensefiants esca-
ga atenciom —{uera de
lns  especialidades— a
la Historia, a la Socio-
logia, a la Economia
Politica, &l anilisis del
proceso peneral de las
ideas. Tiends, por el
CONLrarno, & un pragma-
Lismo inmediato que en
nada lavorece, ponga-
mos por caso, el est-
dio del teatrs, En au-
sencig de los  citados
elementos, la obra dri-
matica se clerra en s
misma, con un discur-
50, UNAas situacionss ¥
un lenpuaje cuva fun-
damentacidn sociohistd-
IFics ¢ 05 CSCAPE, COn
el consipuiente ricsgo
de entenderla mal o de
entenderla caprichosa-

mente, Bl hecho de vie
vir fuera de la realidad
espafiola —oompatible,
POT SUpESLO, COMN PAsar
los wacaciones en una
de nuestras plavas—, de
no sentic sus inclemen-
rias ni parlicipic en
SUS  espermnns, conir-
buyve & reforzr esa ahis-
torizackdn & la que in-
vita &l medio unlversi-
tAriD mOreamercana,

El resultado suele ser
un planteamiento escs-
pista, gue confunde la
erudicidn con la docu-
mentacién  exigible, la
gozofa enclaustracidn
en la especialidad con
los obligados limites de
nuestra capacidad inle-
lectual, el libro con Ly
realidad, el pasado con
cl proceso general de
que forma parte has-
ta llegar a nuestros
dias...
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