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Esto dicho, habria que pre-
puntarse 5| Martinez Modioro ha
consaguido transmitic roalments
su propdsito ¢ interesar con su
comedia, A lo gue deberlamos
respondor que gquizd no, porquo
la representaciom del vacio so
convierte muchas veces en el
vaclo mizsmo, en la chichara
peoudocimica que no aleanza A
cobrar sobre el escenarlo la
dimension critica y patética qua
persipue ] dramaturgo. Los fan-
tasmag, descarnados y panodi
cos, en lugar de expresar la
inconsistencia, se nos acaban
volviendo dramAticamonte
inconseientes, sin que su delirio
alcance —paor ausencia de una
accidn teatral ¥ de un didglopo
miis concretos— o significacian
qua subtextualmente sa per-
sipue.

Ouizd, n fin de cucentas, “El
din gue se doscubrit ol pastal”
marque la agonia de un teatro
que ha tenido que camuflar sus
intenciones, que buscar, en las
medias palabras y en los oo
bruptos criptogrificos, una
voluntad de testimonio que hoy

Martinez Madiero.

sollcita més nitidoa compromi-
505, Mediero quiere extremar la
idea de "disparate comica™ y, 0
la vez, escapar al "disparate por
ul disparale", con lo que sa que-
da a mitad del camino. Porgue
ni tiena la libertad “comica”™ da
Murioz Seca o Jardiel —por citar
sus mismos ejamplos— ol el rigor
que su reflexion solicltaba, De
ali gue Ia obra se queds en el
alre y desconcierte, aungue, a
mi modo de ver, lajos de ser un
texto que revels los limitaciones
dal autor de “El bebé furiosa™ o
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ARTE LETRAS

“Las hermanas de Bafalo Bill',
como s¢ han apresurado a
declarar los enterradores do tur-
1o, Be trato mis bien do un érmor
podtico, nacido de uh tempera-
mento gue no quiere someterse a
senderos ya trillndos ¥y que on
esta ocasion no nos ha dado una
respuesta artlstica convincente,
La direceion ha sido de Alberto
Mirallos, atonto @ subrayar, con
la colaboracion de varios
actores populares, esa dimen-
glon estdtica, descarnada, atem-
poral, gque constituin of mayor
atractivo dol experimento, ¥ ha
sito la clave de su no superado
riespo, M JOSE MONLEON.

Francisco Nieva,
en el Maria
Guerrero

Lo primero que uno compren-
de, a log pocos minutos de alzar-
g0 ol teldn, os que Francisco Nie-
vil o5 un gran hombre de teatro.
Autor de una extensa obra, de la
que nos hemos ocupads mds de
UNA VeE an astas plgings, inseri-
to de lleno cn ol censo de nues-
tros mejores autorss ‘margina-
dos”, en posesion de una larga
oxperiencin como escandgrafo,
el encargo de adaptar “No més
mostrador’” provocd en ¢l una
respuests de ingdlily riqueza. Ln
verdud o5 que lo de menos era
"No mas mostrador”, comedia
de Larra, Inspirada en otra fran-
gosa, donda el enredo so lign o/la
irfmica contemplaciin de la
empobrecida  aristecracla  por
parts del nuevo esplritu bur-
guds, Comedias de ese corta —da
Moratin 8 Bretdn, pasando por
el Incansable Scribe— las hay
bastante mis inpeniosas y
cloras. ¥ o8 quo no es an “No
mds mostrador”, sino-en la per-
sonalidad de Figaro, donde
hamog de bugear las motivacio-
nes de un texto que so ha estre-
nado con el tiulo de “Sombra y
quimera de Larra” y ha relega-
do a ln categoria de subtitulo
explicativa lo de “‘representa-
citn alucinada de 'No mds mos-
trador'*. ;¥ por qué Larra?
(Cutlos pueden ser sus puntos
de contacte con un hombre
como Franclseo Nieva?

La obra que se pstd haciendo
en el Marin Guorrero s, sobro
todo, una respuesta a tales pre-
puntas, Porgque en el enfrenta-
miento de Larra con la sociedad
y ol teatro espafioles do su tiem-
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Larra, visto por Francisco Hln-u»
conflicto con Ia vnl;w!dud palitica

po, Nieva, y on osto Somog
muchos los que pensimos como
¢l, advierte una serle de argu-
mentos totalmente vigentes, En
el drama de Niova, “No mis
mostrador™ es solo el pretexto
anecddtico gque conduce a la
rovelacién de un drama de la
sociedad espafola. La choturna
de nuestra vida teatral, la male-

dicencin de los comicos, la rela-.

cidn entre esn medioeridad y 1a
mediocridad de la vida nacio-
nal, son factores que hacen del
ehoque de Lares con el teatro de
su dpoon un conflicto de reso-
nancia politlca y cultural, El que
Larra, en lugar de pegarse un
tro trag el fallido intento de
reconcilincion com su pmante
—tal como sucedié—, lo haga, en
la recrescidn de Nieva, en el
propio palco del teatro, tras asis-
tir & una “alucinada’” represen-
‘tacitn de "No més mostrador’’,
es un gjemplo de que la verdad
podtica puede no coincidir con la
verdad anecddtica, El suicida
romintico —y no olvidemos que
el propio Larra se burlf en alpu-
na de sus criticas do ese tipo de
delirio— se ve asi sustituido por
quien ya no puede soportar las
miserins colturales de la vido

aspaiiola. Dolores Armijo queda
réducida al papel de motivo
Inmediato, de turbacin Impulsi-
va qué dispara une pistols car-
gada por el cansancio cotidiang,

Cuando uno lee los articulos
de Larra y, luego, sus obras y
adaptacionos, siente que oxiste
una profunda distancia antro la
lucidez de los primeros y €] con-
vencionalismo de las segundas,
Mimmtras los triabajos criticos
hacen de &l un hombre situado
por delante de su tiempo, su tra-
bajo de dromaturgo resulta
tatalmente limitado por el madio
social y testral que debe de
estrenarse. El conflicto explica
|a tragodin histérica de Lorra vy,
en detinitiva, la razén ttdma de
su suieidio, El odiv hacia Larra
que Niove atribuye a los cfmi-
GO8 (uo ropresentan ‘No mis
mostrador’’ resulta asl total-
mante logico, La interpolacidn
do algin fragmento de “Dia de
difuntos” en al enredo pequedio
burgués de ''No més mostrador”
evidencin In tensifn insoporta-
bla de quien vivid bajo la tiraniy,
conocid el gxilio familiar, arros.
trd la vigllancln de censores,
soportd lo medioeridad y el
mimetismo du la escona espi-
fiola —y, en Larra, hablar de toa-
tro ez hablar de la sociedad— ¥y,
cuando legh el momento, com-
probé hasta dinde la oxaltacién
liberal malograba un auténtico
proceso hacia la libertad y el
combin estructurnl. El suicidio
e Larra tiene algo de suicidio
decepclonado  del  lberalismo
eapafiol y de sus afanes de pro-
greso. Y an esa direccidn, a tro-
vée de una seriv do planos, se
alzn ol trabajo de Franeiseo Nie-
va, que hao tenido el walor de
esparur muchos afos hasto mos-
tramos en una obra sus conflic-
tos con la cultura espafiols, con
una tal coherencin que si no pro-
mete un futuro profesionol ven-
turodo para Nieva, quizd nos
aspgura que no necesitard del
suicidio para resolver ninguna

contradiceitn.
La dirpooitn, do José Maria

Morera, puede sofalarse como
su meas culdado trabajo profesio-
nal. Los diversos planos deman-
daban también diversos estilos
de interpretacién, sincronfas y
asincronfas que ayudasen a
clarificar ol discurso idenlégico
¥ la complejidad de la secidn
escénica. A todo ello s& ha aten-
dido con un reparto adecuado y
uno esconoprafin sansible e
intaligente. Sin dejar que el inge-
nio de la estructura dramdtica

ahogase [0 confrontacion funda-
mental,

Afladamaos que en el vestibulo
ge ha instolado una hien orlenta-
da oxposicién, titulada “‘La
Espafia de Larra®, dirigida por
Juan Antonio Hormigin. m
JOSE MONLEON.
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Por favor,

no se deje
enganar

por la publicidad

Digamoslo pronto: se ha es-
trenado en Madrid una palicu-
1a que no corresponde en absolu-
to ni al titulo espariol con que so
li denomina —"Una mujer y tres
hombres”—, ni al disefio préfico
oon que se la quiere coracterizar
—al dibujo “ploaresco” de unm
mujer en sostén y bragas que se
estd quitando loe mediag encima
de ung cama en lo que oparecon
metidos tres hombres—, ni a las
gacetillaz publicitarias con que
seintentn definirla cara al pibli-
oo =jDelicioss v divertida
peliculal!l”, “Tres hombres se
enamoraron de una misma
mujer. jTated también?'—. Nos
hallamos ante un nueve caso do
engafo al espectador, de adul-
teracidn publicitaria, de mani-
pulacion de un producto, qua
tantas veces hemos donunciado
desde estas columnas, Por otra
purie, este hecho se inseribe en
In ya desgrociadamente  hahi.
tual gjecutaria do una distribut-
dora cuyos cambios de titulos
[“Ella, dL.. v ol otro" eén vez de
"'César at Rosalie’’, "“Una damao
¥ un brib6n'' en vez de “'La bon-
ne ands”, T italiano en Chica-
go” en vz de “Formette? Rocco
Papaleo'’, "Secrotos de un
matrimonio” en vez de "Esce-
nas de un matrimonie”, por
poner silo custro ajemplos) son
proverbiales y que, ademds, tie-
ne fame en la profesidn de
“pulir’ determinadas peliculas,
di afoctuar un remontaje a tro-
vits del cual eliminar lo que sus

directivos entienden como
“tompos muortos” que dan al
film en cugstion una “'lentitod
antleomerclal” [véase el caso
del propio “'Secretos de un
malrimonio” o de “Les deux
anglaises et le continent”, tam-
blén rebautizada, por elerto,
como “Lus dog inglesns y el

or).
Puml bien, detras de toda esa
marana publicitaria encabazada
por el titulo “'Una mujer y tres
hombres'* se esconde "'C'erava-
mo tantp amati’” (traducible por
“Nos habiamos amado tan-
... |, de Ettore Scola, una de
las obras de mayor resonancia
dentro del eing italinno de 1974
Y que abtuvo —compartido— ol
Gran Premio del Festival de
Moscl, Pero, més alld de estos
aimples datos, [o que os preciso
recalcar es el enormo interds
que por 81 mismo teng ¢l flm,
que on Espafia me temo van a
vor aquollos que esperan una tf-
plea “"bufonada a la italiana'’,
eon Gessman y Manfredi y a
quienes irrita profundaments, y
N0 van a ver —-apartados por osa
publicidad— los  espectadores
que exigen ol cine mucho mds
qua un simple ¢ntrotenimiento,
Aunque es precisamento ose pi-
blico el que me |or entenderfa el
sentido dltimo y las intenciones
de “"Clornvame tanto omati™,
aentido ¢ irtenciones que se
concretan en un repaso de la
Historin contempordnea italionn
il travis de la experiencin vital
de tres personajes perteneclen-
tes & una generacién que 'quiso
cambigr 8l mundo v fue el mon-
do quien le cambit a ella™. Des-
de la Resistencia contra el fas-
cismo hasta la Italia neocapi-
talista do hoy, pesando por el
Reteréndum de 1946 (en el qua
el pals ge decidld por la frmula
republicana) y el plejamiento de
socinlistas y comunistas de ln
coalicién gubernamental (segin
la maniobry de De Gasperi, al
frenta de ln Democracia Cristin-
nu, quien racibid el total apoyo
de Estados Unidos), o incluso lo
que signified al neorrealismo o
Fallini 0 Antonioni como eviden-
ciacitn de tnos procesos
sociales, todo ello estd contenido
an el film de Scola de una
manera que ho consagrado el
cine italiano: haciéndolo incldic
en la prayeotoria de los persona-
Jos, en su confipuracién como
tales, de tal forma que s6lo pus-
den ser verdaderamento com-
préndidos si tenemos en cuenta
¥ valornmos dichos factores his- b
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