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reciba documentacifn. Fero en
La Corufia, ademas, me pagé por
la Sala Caibe [(“Ceibe™, ex decir,
Libro] y vi allf unae exposicidn de
Xulio Maside. Habrd que comen-
tar también esa expasicion, ade-
més de la de Canogar... Pero va-
YEIMOE pOr partes.

Rafael Canogar.
Galeria Juana
Mordo. Madrid

Hace bien Cenogar en volver
a los dominios estrictes de le
pinture y en dejer como en ¢ua-
remteng - en cuaréntenat..
ipara volver a olla més adelan-
ta?— esa otra forma testimonial a
que y& nos habis ecostumbrado:
su pintura de testimonio, de res-
ponsabilidad civil, de deoun-
cig... Ha hecho bien, porgue &l es
demasiade pinter para dejar du-
rants mucho tiempo dormida y
como en hibernacidn su misma
alagria de pintar. Con ests expo-
sicion, Canogar no ha wuelto a
“su pintura’” sino a “la pintu-
ra’, Mo ha vuelto a su antigua
pelabea, sino 8 una palabra pic-
tirica que estaba ahl, aletarga-
da pero latents, dispuesta a des-
pertarss B un gesto minimo del
pintor. Porgue es0 8] que ez Ca-
nogar, un pintor, Es un pintor al
qua le zale ]a vena de tal, inclusg
cuendo 250 es lo qua MENOS pre-
tende; Ingluse cuando —acucla-
do por su conciendia clvica— s¢
ros transfigura en un narrador
de lo bueno o de lo meln; de lo
gue lg pusta o de lo qua

Z8... Pero incluso entonces és wn,

pintor: sus mesas figurativas tie-
nen conciencia de sus acciones
formales e incluso crométicas..,

Pero =habrd que tomdrselo
asl ¥ aceptarselo asl, pues asi as,
.por lo menocs—, a wacas Canoger
82 mos pragenta como un plntor,
simplements como tal, ¥, & ve-
Ci5, 58 NO0S presenta como un
ciudadeno. Antss que como otra
casa, como un cindadano, preo-
cupado por el desting de los

Rafmal Canogar.

Xullo Mgalda.

hombres que con &l conviven su
tiempo... (¥ qué? ;Es qgue, con
los tiempos gue cormemaos, po-
demos permititnos el lujo de me-
nospreciar actitudes civicas? Pe-
ro en la exposicion da que quierg
hablar ze nos presenta en su
otra faceta, en la de pintor y
simple pintor,

Podria Canogar heber vuelto
a su antigue forma del manejo
plettricg puro. No ge trataria $o-
lo del hecho aformalista —del
qua Al fus un maeestro—, sing,
simplementa, de haber retorna-
do a aquel manejo de la matetia
pictérica, a la que &l sabia enri-
quecer ¥ modular tan sebiemen-
ta. Paro no.

En asa exposiciin, Canogar s¢
ha preccupado de sometar & to-
des sus masas de color & Una as-
pecie de orden que no s el de la
estricta geometria ni el de una

,rigurose ¥ shstracta concepcidn

azpacial: es un grden que se di-
ria determinado por los caminos
del color. Mo hay nada en su pin-
tura que nos pueda advertic cudl
e Su precepiiva en ase orden,
pero se ve que Canogar sigue
una preceptiva en la ordenacidn
de anchisimas parpendiculares
cromaticas que acaban mante-
niendo una ley: la secreta ley
pictérica de Canogar, ése pintor
qua SiguE 5iempTe, Acrataman-
ta, el cidigo de su propio instinto
de pintor,.. En ese Inmenso hos-
que que ¢% [a pintura, Canogar
sale sismpre victorioso siguien-
do log dictedos de au propio ing-

tinta, como los pdjaros siguen el

canto de los pijaros,

Xulio Maside.
Galeria Ceibe.

La Coruna

Ful a Ceibe mis para conocer
una galeria que un expositor. En
ciudades como Le Corufia {tam-

bi¢n en Savilla, tal vez en Bilban
¥ Sen Sebastifin: les que no son
demasiado grandes, como Ma-
drid o Barcelonal, las palerias de
arte son como consuledoz de
una extrafia ciudadaria. Uno
habla allf dentra de un secreto
sstablecido ¥ de una complici-
ded técite, en familis. Asi hablé
con Carmen, la directors de e
%léer:la., ¥ ©on su maride.,.; tam-

1 G0N UNO5 Amigos q'ue fug-
ron llegando... Ibe buscendo esn
y. ademds, me encontré con un
pintor, Xulio Maside, ;Ouién
ara’ Creo que tiene aproximada-
mente |la eded justa para sar y&
un pintor, cuarenta afios, gue e3
sobrino de Carlos Maside
ya es historia de la pintura g
fa— v que es médico en San-
tiago.

Eso5 pintores que lo son como
ampliacién de otra profesionali-
dad —sohre todo, si son médi-
cos— suelen contar con algo gue
los pintores no ponen mucho én
ejercicio —porque se cuidan—;
Suelen conter con mucha liber-
ted. Asi Xulio Masida,

De una parte, Maside suele
contar con una fuerte estructu-
raciin lineal para sefialer dibu-
jlsticemente les fronteras de to-
daz sug Aguraciones —ha debido,
si, dibujar mucho— mientras
qua, de otra, aflors an él un gran
fermento expresiva; yo divia
més: expresionista. Esto dltimo
parece entrar algo en contradic-
citn con o primaro: 1a expresi-
vidad comporta una liberalidad
de forma vy de color que no se
compadece mucho con esa cier-
te rigidez astructurel de su base,
Pero,.. ;

Pero la liberalidad de su. pin-
tura as, sin duda, una de les ha-
go5 conformadoras de su arte. El
lo resuelve hien, ¥ de la misma
maneéra que atiende a las expre-
sionas ¥ a las estructuras, deba
atender tambidn a su trabajo co-

mo médico ¥ a 51 vocacidn de
pintor. Esa nombrea —Ceiba— da
la geleria cornfess donde se
presenta, le va blen por todo eso
a su pintura. A ml me parece
muy bian que los mAdicos se de-
diquen & la pintura... Ferp, por
el amor de Dics, que todos los
pintores no ¢ dediguen a la his-
dicing... Es que yo tembién soy
un enfermo. Luego, nos fulmos a
tomar unas copas do “ribeiro”,
Del blanco, que es el bueno. j4y,
la complicided de las galer{as!
B JOSE M." MORENO GAL-
VAN.
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Un Mahler
grotesco

“Mi pelicula es simplemente
la ilustracitn de lo que yo siento
al pensar en le vida de Maehler v
al escuchar aw obra™, escribit
Ken Russell con motivo de la
presentacion de “Mahler' en &l
Festival de Cennes de 1874. Re-
chazaba, pues, el cineasta inglés
cualquier concepto estricto de
“hingrafia’ aplicable & su obra;
pra —por el contrario— una vl-
aibn subjetivizada y puraments
personal en torno al autor de “El
Canto de la Tierra” lo que pro-
ponla a la consideracidn del es-
pectador. Por tante, gquadaba
implicito que al intanto da Hus-
sell no era resumir en dos horas
laz miltiples dimenslones de la
existencia de Mahler, sina inter-
pretarlas a su manera pare
acercer al pilblico le figura dal
compaaiter desde au particular
puntg de vista, un punto de vista
—concluia el realizador— gque
“no Hene neda de definitlvo,
porque la misteripsa misica de
Mahler posee tantas facetas co-
g admiradores. Me siento di-
choso de ser uno da ellos”,

Coma formulacldn tedrica,
nada hay&de reprochable en esta
postura de Russall; en todo caso
podria matizerse que ninguna
biografla es objetiva plenamen-
te, sino siempre interprotatoria
del personaje elepido, v gue
cuando dichg peraonaje alganza
une entidad sobresallente resul-
ta muy peliproso someterlo a
una optica puramente personal,
por la distorsion histérica que
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ello puede acarrear. Pero el ver-
dadero problama del film “Mah-
lar” —cuyo "bautizo' en Espana
como “'Una sembra en al pasza-
do™ mejor olvidamos desde un
principio— no =e sitda a este ni-
wal tedrice: la razon de su ina-
ceptebllidad estriba en “esa ma-
ners” de Russell de “sentir a
Mahler”, en al resultado de su
mirade, en las imdgenss qua ha
elaborado como respueste & su
“comprension’’ del pErsonaje.
En este aspecto, pocas peliculas
habra ten falsas, tan mixtifica-
dotras, tan grotescas e irritantes
como el “Mahler™ que comenta-
mos,

Mo son calificativos apresura-
doz ni pasionales los que ecaha-
mos de eseribir, sino los térmi-
n0s que neceserlamente nos ma-
race un trabaje caractarizado
par 8y Eeresponsabilidad v su £g-
cll protagonismo —nada nuevos
e Russall, exceptuando 'Wo-
men in love, fal como dijimos
£0 &0 mormento— al encarar una
de las personalidadas culturales
mds rices y significativas del
tranzito del siglo XIX al X¥_ Re-
ducida por el director britanicg
a un figurén celoso, menidtico y
neerofilico, incepaz de cualquier
santimiento que no fuera la pro-
pia setisfaceidn, y —sin embar-
go— "genio indiscutible’” de no
se sabe qué galaxia miticd, qué

. universo metaflsico, La confese-
da “admitacion’’ de Buszell ha-
cia Mahler se quada en a0, en
situarle en el dominlo de los *“su-
pardotades™ sin intentar jamés
un minimo andlisiz, un impres-
cindible encuadramiento del
personaje en el contaxto de sq
época, una adecuada introspec-
cldn en quien supo hacer der un
paso da gigents & la mwisica &

cogta de un continuo y doliente
esfuerzo,

Mo se pretende aqui, ni mu-
cho menos, defender un ecerca-
miento ensalzador ¥ elogioso o
ultranza de equellas figuras his-
tarices recreadas en la actuali-
dad, Pero 8i una aproximecion
seria |y, por tanto, critical que se
muestre B une gltura digna de
los hechos gue so pretende re-
consteiic, Lo condenable es re.
ducir una realided a sus vertion-
tes més aparenciales y equivo-
ces, prosulinicla en aras de un
exhibicionismo complaciente
rentable de cara a la taguilla,
Mo otro es el camino elegido por
Busszell, pera quien Mahlar ¥ su
mujer Alma Marla son simples
protagonistas de malodrema ba-
rato [celos, engafios, discusio-
nes, diferencias de edad: 'Alme
Marla, ;seguird con Gustay o Je
abandonard por el apuesto
Max?"], ¥ le misica del primero
nade mas que reflejos de une
Naturaleza descubierta de pe.
fquedo gracies B los consejos de
un "hado delog boggues”,,, 5ila
enorme obra mahleriana no
puede entenderse desde una in-
terpretacidn impresionista, por-
gue su significedn va mucho
més alld de ese sentido descrip-
tivo con que Russall 1a ve (sagin
el “acreditade’  procedimlento
cinemetogréfico de hacer coin-
cidir variaclenes de imagen con
las del ritmo sonorol, tempoco
cahg disminuir hasts tal punto
la complejidad de las relaciones
entre el compositor ¥ su mujer,
“la irresistible, la sspiritual Al
i, convertida en el film #n esa
mujercita seca, frivola v sin en-
cento que hrinca estipidemente
en €l andén de una estacidn’, en
palabres de Henry-Lowis de La

“Unn sombra an ol paeado™ {"Mahler', 1874], da Ken Bussail,

Grange, uno de los majores hia-
grafos da Mahler (1),
Destaguemos, por Gltimo,
aquellas dos secuencies —ragor-
tadas en la versidn espafinla—
donde el nivel protesco de Bus-
gsall ¥ zu falty de pudor artstico
llepan a un verdaders ctilmen:
la conversitn de Mahler (Sipfri-
dol &l catolicismo bajo el domi-
nio de Cosima Wegnar (Brunil-
dal vestida de nazi, Bcompatia-
da por le misica de "La cabal-
gata de las walkyrias™; ¥ la an-
sofiacién de Mahler sobre su en-
tierro, a los aires —danzados—
de su “‘Frimera Sinfonia'...
Bealmente, hay gue verlo pera
creerlo. @ FERNANDO LARA.

(11 Entre las hidgrafos de Mahler 2i-
temns tamhbidn a Mare Vignal (cuya inte-
resante pbra gobre ol eompositar editara
rn Egpaiia Cagtellote huce dos afics doen-
o dlo s Codeesitn Bisical, Xurt Elnuaked
leua edicianes en alemdn « inghés, &sta
ltima de Futurn Pobllcation, v gus de-
searlamns ver irnducida on muesiro pois
dada s walin) ¥ Federice Soopefia (=n un
I, oy crea qae inomoontrable, qoe

pulilicd Rialp). aparte de Ins decisivas -

confesiones auiohlograficse do Alns
Maria Mahlgs, Ea @ ohras como éstos v
nip Al film de Russell dende debe zoudic
#] werdedera interesado par la vidn ¢ 1z
misica’ del compoaitor ausininco.

“Testamento
de un pueblo”

La vida del cortometraje es-
pedtol sigue en estade de penu-
rig. Mo es algo nuevo; viene ocu-
rricndo desds gue se inventara
el cine entre nosotros, L oréa-
cién del No-Do, de proyeccidn
obligatoria, debilité hasts la ax-
terminacién las escasas pasihill.
idades gue existian para gue los
COTLOMELNA|8s —que 4 pesar de
e5a5 insalvables dificultedes sa-
fulan fabricandoze— tuwieran
un accaso normal ¥ digno a los
circuitos de exhiblcion, Tras la
desaparicion de la obligatorie-
ded del No-Do, muchos han si-
do los locales que hen deci-
dido prescindir de & ¥ apro-
vecharse de esa ingente cent-
dad de cortometrajes gue axis-
ten an Espedfia. Son disteibuido-
raz que estaban hartos de que
cualquier Mo-Do fusre igual a
otro Wo-Do vy de que el mondo
estuviera tan & mang de todos,

Sin embargo, las condiciones
de programacion, la auzencia de
publicidad v le discontinuidad
an le exhibicidn no avudan de-
masiadg a que ahora al cortomea-
traje adguiera la vida qua le co-
rresponde. Afos de desidia, ¥
precios que o admitan la com-
petencle con los del No-Do fuer-
zen todavia la progremacidn
mecdnica del notciario oficial
pspaiol.

Todo esto va es sabido. Como
que la calidad medie da esos

cortometrajes no es excelente;
péro gsta es una cuestidn que,
caso de ser general, merece un
tratamiento aparte. Lo qua si
ocurte, sin embargo, 85 qua, ing-
pinadamente, se pueds contem-
plar en algin cine un cortome-
traja da Interes que compleman-
e {eungue no =6lo esol la llame-
di “pelicula base™. Este 3 el ca-
s de “Testaments de un pue-
blo", da M. Garcla Mufoz, que
sa exhibe ahora en Madrid junto
al excelente “John Reed, México
insurgente”, de Faul Leduc.

Cortomettaje que obtuva el
primer premio de su género en el
iltimo Festival Cinamatogréfico
de Valladelid, gquiere seér una
crimice de la emigracién, Junto
a imagenses desoladas de un pues-
blo abandonado, e van ovendo
“en off" textos de cartas de esos
emigrantes. Acompafiado de
material de archivo y dz entre.,
vistas sonoras, 'Testamento de
un puebls” se inscribe en los
“epuntes’ que muchos cortome-
trajes desarrollan. No es poslhle
¢l tratemiento exhaustive de
una teméatice como la de la emi-
gracidn en el breve espacio de
un corfometraje |sospecho que
tampoco lo sarfe —eungue por
otras razones— en un largal, ¥
esta insinuacion de M. Garcia
Mutloz sirve de planteemiento
para futuros trabeios que & mis-
mao deberia desarrollar.

Eliminando quizh lo que exds-
te de copfusion de imégenas an
gste trabajo, o de errores fotg-
graficos (la “helleza'’ de las ima-
genasz no responde a le miseria

ue s¢ retrate, lo qua guizd impl-
:Ea una identificaclén inmediata,
que en Un Cortometraje perece
fundamental),

A pusar de todo, estamos ante
un. corto, =i no excepoional, si
damostrativo de que puedsn ha-
Carse cosas bien diferentes a las
que ¢l eterno No-Do nos sumi-
nistra. —todavia— semanalmen-
te. Sin ninguna duda, ¢l piblico
se interesa mds por intentos co-
mo Ios de M. Gercia Mufioz que
por conocar otra vez el resultedo
de unas regatas holandeses,

Poce o nada se eyuds & Ia
promocidn de los cortometeajes,
Concretamente ““Testamento de
un puebla’ no se exhibe an todes
laz sesfomes a pesar da que el
programa asl lo anuncia. Tos
anuncics egotan el tiempo proci-
s0 pers 'descansar’” entre ge-
alan v sesion, ¥ los dividendos de
los bares deben aumestar en la
proporcién previsia, Poco im-
porta que algunos de los espec-
tedores quieran ver ese corto
anunciado. El estupor de los em-
pleados del locel cuando 5= Te-
clema su proyecciin es inena-
rreble. Mo deja de ser un sinto-
mi, @ DIEGD GALAN.
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