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hien Orlando Pelayo— pargue
anteponen la realidad de lo que
protenden decirngs por ENCima
de Ins valores de cada obra. Por
encima, sobre todo, de sus
valores abstractos, Toda obra de
arte, para un italiano del Hena-
cimients —para un Faolo Deedlo,
o un Piero, por ejemplo—, &5 una
ecuacion de equilibrios ooneer-
tada. Pare un espafol, no. La
pintura espafiola rompe con fa
ecuacion del equilibrio para
introducir une pequed:a imper-
fecoion deliberada, una ruptura
cqn le ley dal equilibreio, en don-
de precisamente se asienta la
realidad, E! gesto, la muoec,
rompe con 13- armonds de las
estaluas... pero establece un
guantom de realidad... Orlando
Pelayo, que no tene nada de
pintor ashstracto, gue luchao
—aun ignordndolo— contra Hos
valores abstractos de cada obra,
g5 un realists porgue e anties-
tatuario, porgue busca el gesto
de la realidad que se opone a la
sobriedad de Ja scuacion equili-
brada, porque establece la ley
del desequilibrio que es 1a de la
realidad.

Cugndo tenga més tiempd
gseribing aqul mMismo un repor-
Laje solre Orlande Pelayo ¥ so
gbre. Vale la pena. Porque al
cebo de tantes afns de Parls,
Oriando Pelaye sigue siondo un
pintor espafiol. Yo dirla méds: es
un pintor “de muses'... como
gueria Cézanne que fuese su pin-
ture. @ JOSE MARIA MORENO
GALVAN.
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Escenarios
vacios

A nivel de estilo, tres impor-
ianies elamentos poseen en
comin “Les lévres rouges’”, da
Harry Kumel, ¥ “'La carne de la
orquides’, de Patrice Chérean
[l gque permite una TeseRa con-
junta de ambos films, recién
estrenados on Madrid): la pri-
macia dada a los escenarios cn

qué la accitn se desarrolla, que’
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"Les léwres rouges’,

llegan a aleanzar un valor prots-
ponicn; Su adscripcion & un
negexpresionismo  ¢omo factor
aglutinante de la pussta en esce-
ne; ¥ la posturs de sus aulores
de forzar el material narrativo
di base con el fin de permitirles
un continuo lucimiento de sus
supuestes  hahbilldades  directi-
vas. Supuesiss y 0o confirmadas
en los dos cBs0s, pues tanto
Eumel como Chéreau ofrecan un
curso completo de ineflcaz exhi-
bicionismo, donde lo més lasti-
moso es gque ambos contaban
con unos precedsntes literarios
{toda una tradicion de mitos del
pénero “fantdstice’’ como punto
de partida para el cineasta bel-
ge, v una conpcida novela de
James Hadley Chass, maesiro
de la narrativa "negra’’, en al
caso del realizador francas),
cuyes emplisimas posibilidades
gquedan destrozadas en manos
da artifices tan poco duchos.

Exclusivamente a U respon-
sabilidad se debe el que ni la
resurreccitn del mito vampirico
de le condesa Bathory (“El rojo
en los labins™], mity mucho
mejor tratado por Jorga Grau en
su “Ceremonia sangrienta'’, ni
la complicada historia de la
joven heredera a la que ens
familiares hagen pasar por loca
para quedarse con su dinero y
recurne en 51 huida a un hembre
perseguido por dos criminales
|"La chair de |'orchidée”™, 19751,
lleguen al espectador de otre
Manera que ¢omo un simpls pre-
texto para narcisistas “nd-
merss’’ de puesta en esCend.
Ello no =5 ajeno o la definida
personalidad de los dos jivenas
cineastis —con treinta fos an el
momente de realizar amhbos

films, que constituyen el sogu:
do largometraje del belga v la
“opera prima’’ del francds—,
hahiende acreditade suficienta-
mente Kumel su pepel de mani-
pulador del “fantdstico’ tanto
en televisidn como en cine [lo
demostraria también su pelicula
més  conocida, ' Malpertius”,
obra signiente a “*Les lévres rou

ges’, y fue constitoyh un Senor
fracaso en el Pestival de Cannes
de 1972}, v gquenends Chéraan
sepuir jupando en la pentalla el
papel de “enfant terrible’” que le
din fama dentro del teatro fran

cés de log afios sesenta, Mas alla
del poder de supestidn que ejar-
oen an ellos excelentes ectrices,
como Delphine Seyrig o Simone
Signoret, sblo queda de estos
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“Los juicing de Oscar Wilde™, de Hen Hughes.

films ¢l recuerdo de unos magni-
ficos escenarios por donde se
patteq el vecin de una petulancia
croativa, de un deseo de “epa-
tar’”’ realmente insufrible.
B FERNANDO LARA.

Vigencia
de Oscar Wilde

Hace seis o siete anos se
anunclt en Espafia ¢l estreno de
“Log juicios de Oscar Wilde™,
pero la pelicula fue prohibids
por la censura, ¥ hasts hoy mo
ha podido superar los estrechos,
ridisnios, sgobiantes margenes
(L& 858 CEOSUTH viene imponien-
do a la vida cultiral espaiola,
Se dice, v posibiamente no sin
razin, que hey ooasiones &n gue
ofa censura sipue prohibiendo &l
cabo del tiempo pelicules que
fueron “escandaloses” para ella
en su din —come “La doles
vita™, de Fellini—, por iemor 2
gue los espafioles se mueran de
un ataque de risa al wer “inte-
gramente” lo gue no le dejaron
en su momento. Peliculas
Lmoralas, reaccionarias, insl-
pldas, que e nadie hubierzn
escendalizado (ni siquiere
interesado), pere que a los
gafiores censores les quitaron ¢l
suefio durante semanas.

Una de esas paliculas &5 " Los
juicins da Oscar Wilde” que ha
necesitado unos ocho afos para
poder ser apia para espafoles;
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realmenle, o5 pare empezar &
indignarse ya de una pudetera
vez ¥ exipir de esa consura gue
manifieste phblicaments sus or-
terios y nos expligue an funcidn
i qué pste film angafiosg, false,
puritano ¥ bobo nos fue escamo-
teadn; a quitn turbfd, porgua ese
turbads necesita urgentements
una cura paicoanalitica antes
que un puesto de vigilante de la
moral pablica.

Resulta curiosa esa prohibi-
cifim, como resulta curicsa la
pelicule en sl Las dos son
puralelas. Ung podia creer que
casl cien afos después de log
famasos juicios de Wilde, donde
una secledad puritana y falsa la
condand por delitog de sodomia,
podia traterse el tema con la
amplitud que, tedricamente,
G308 cien dnos de wvida hen
detarminade en nuestra socie-
dad. Lo que entonces escandali-
zobi a reprimidos ¥ eensores,
hoy es eotendide y cenalizado
ide forma bien diferents. © al
meanag g8 pretende que axisten
grandes diferencias, Lo pelicula
podia heberse limitado a ser una
crdnica histdrice del sucess con
la perspectiva de nuestros afios,
0, mas sutilmente, un anélisis
comprometido de las razonss
qué hecen gque una sociedad
réfccione reprimiends a una
gran parte de sus ciudedangs;
esti segunda posihilidad hebria,
sin doda,_ abiertn la pelicula =
una critice de nuestras actuales
estructuras. Sin embargn, ol
enor Ken Hughes, director del
fllm, no acepta ninguna de azas
vertientes, y en su lugar, realiza
un malodrema blando [y hasta
histéricamente falza), donde la
homosexualided de Wilde e
vagamente insinuada, comao 81 e
publico que debe ver la palicule
continuara siendo ¢l que juzpo
realmente a Wilde, was bhien
parece qua al sefior Huphes e el
primer cscandalizado enta la
vida del escritor irlandds, v pro-
cura “echerle capoies” moralas.
Coandola vida y 1a obra de Wil-
de sun més importantes y vicales
que Bsos juicios timoretos de
reprimidos de tres al cuarto.

e alguna forma, sin embar-
go, la pelicula (aburrida, in-
coherenta, grotescal wiene a
sefialar, sin quererlo, que quizd
na havan desaparecido, como se
pretende, ¢30% criterios censoras
de la vide ajena. ¥ si habia algu-
na dude, ahi ezcé el dain histéri-
co de nuestrz inigualeble cen-
SUTA, que 200 ha necesitado casl
diez afips para permitic que un

melodrama tramposa pueda
acceder a nuestras pantallas. Un
melodrama doende ss escamo-
tean laz entdnticas relacionas da
Wilde v loed Alfred Douglas,
donda ni siquiera se citan los
parrafos de los interrogetorios
donde s¢ descubrieron las acti-
videdes homosexuales de Wilde
[descritas  minwclosamente en
las crinicas de los juicios, edita-
dos por la aditorial ergentina
Jarge Alvarez en el libro “Los
procesos de Oscar Wilde™), don-
da, incluso, se cambian de lugar
textos del escritor v 50 nos colo-
cd pirrafos del “De profundis™
{liro escrito en le cdroel, v, por
lo tamto, en un estado de énimo
muy especiall, en plena vida exd-
tosa dal eutor de “El retrato de
Dorian Gray™ [obra que en su
recicnte versibn cinematoprafl-
ca tambien se nos impidid cong-
cer B los espanoles, al mutilarle
carce de la mitad de su totali-
dadl,

En el libro citado hay un
péarralo del prologo que enjuicia
laz razones de los procesos sufri-
dos par Wilde: Fueran ''la ven-
ganza de una sociedad tem-
Blorosa ante la perspectiva de
fque se evidencieran sus multi-
plicades vicios seoretos”. Tanto
le pelicula como o reaccién de
nuesire censura tendran, pues,
algo que ver en esto. @ DIEGD
GALAN.

Los amores
de Milos Forman

Onee afos despuds de su pra-
sentacidn en ¢l Festival de Cine
de Venscia, se estrena, por fin,
comercialmente en  Espana
[aungua bajo la modalidad de
“arte vy ensaye'’l, la segunda
pelicule de Milos Forman, "Los
amores de una rubia”; previa-
mente & este estreng fue presen-
lada por los cine-clubs espafioles
iras una intensa lucha con la
cenaura, que gquiso eliminer
algunes de los planos més
importantes  del film.  Ahora,
depurade por al tiempn ¥ respe-
Leda en su integridad por esa
misma censura, pusden log
eepanioles acercarse o esta obra,
gue, en su dia, confirma el talen-
to da un realizador gue queria
encontrar en la contemplagidn
objetiva de la realidad so princi-
pal Tuenie de inspiracidn. Lo ve
ofrecido en su primera pelicula,
“"Pedro el Negra™ [también exhi-
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“Los amores de wno mobia’?, de
Milex Farman,

bide en los cine-clubs cspa-
finles), adquirle en “Los amores
de una rubia’ carectaristicas de
eatilo propio: altarnar la narra-
citn de ung historia argumental
con la shservacion del entorno,
afadiendo a la pelicula improvi-
sadamente no sdlo las reaccio-
nes de los actores (reneralments
no profesionales), sino los ing-
dentes méas signifivatives da los
surgidos espontineaimente
durante ¢l rodaje. El conjunta de
ofit combinacifn 2e convierls cn
un divertido moseico de lag
auténticas caracteristices de
Unos persondjes, ¢n contradic-
cidn con le impresion que de si
Mmismos quiaren continugments
dar.

8¢ reprochaba a Forman la
ausencla de un compromiso cri-
tico mas definido con lo que
retrataba) se suponia gque en el
Juepo brillante de sus chistes,
coft la inevitahle comicidad de
un& situaciones impensahles, se
daba por satisfocho, Haste
“Taking O festrenada tam-
bién en ““Arte ¥ ensaye’ ennoes-
tro pais) no se aceptd plenamen-
e & Forman en su erdnica oriti-
cf. 5in embargo, en sus pell-
culas —v muy concratamants en
“Los emores de una rubis”—
hay siempra alpo mas de lo evi-
defite. El tratamients de sus his-
toria§ —quizd con el tiempo
aquejadas de un oxceziva tar.

nurismo—, al romper con la
smpulosidad da otras peliculas
de ficciém, al prescindir de
melds rigurosas oy aceptar,
sepin la téenica del mejor *'ciné-
ma wvérite”, lo gue la propie
realidad da de si y ofrecerla tal
cusl, si hien no convertia sus
peliculas en andlisis ripurosos
de esa realidad, aportaban una
serig de datos peneralments
mearginados ¥ que debfan contar
g la hora de un tratamiento
exhaustivo de la prohlematica
preéferida por Forman en casi
todas sus peliculas: el amor en
la adaolescencencia, El documen-
tal rodade por & no estd, si se
quiere, trascendido & una dptica
critica, pero aporta, sin embar-
go, datos por =i solos significati-
VoS, que el espectador debe
entander, El espectador, pre-
ferentemente checo, al gue For-
man se dirige, ¥ que debe reco-
nocer o gue an la pelicola se le
ofrece, La desmitificacion  de
una serie de ideas sobre lo gue
a5 y, sobre todo, “debe ser” la
adolescencia, a5 en “Los amores
de una rubia” el principal tema
de combate; al enfrentamiento
de esa realidad con o que de
alla quisren entender los gue se
han adjudicado & s mismos el
papel de daterminarla a su anto-
jo. Forman va, Pues, contra
corriente; ne sélo contre esa
varsion oficial de la realidad,
sino, sobre todo, con el trata-
mignto que de ella daban los
cingastas que le precadieron en
la cinematografia checa. El mis-
mo & definitia en los afios de
sus primeros [ilms como autor al
que importaba sobee todo discu-
tir al enquilosamisnto narcativo
rque 2l cine da su dpoca v 20 pals
venian padaciando. Erem  los
anos en gue Checoslovaguis
ofrecle el cine mds refrescanta ¥
original de Europa, la elapa de
uni libertad qua sa reflajaba en
¢l cine de forma espléndida:
mas Larde, Forman emipreria
junte ¢en olros compaferos, el
cine chaco dajaria de exportarse
con [e repidez que en esoR afos
Io hiciara y la censure espadola
lcomo de costumbre) aigueih, a
pesar de Lodo, impidiendo & los
eapanioles conectar con asa leja-
na realidad, mientras, al tiempo,
sostiene |& idaa da que el “Lalen-
to’" cinematogréfico estd margi-
nado g cualquier tipo de cortapi-
sas. Para demostrarlo, nos tree
once afnos después una obra
realizeda sin censuras. Lo que
son las cosas.m  DIEGO
GALAN,
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