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noamericano €5 un fendmeno
vESID ¥ 58 EXprasa 8 traves de
otras muchas lineas— entrd ya
en la sponia. Muchos de los
principios barajados en los pre-
cedentes debatez de Manizalss,
(uito ¥ el propio Caracas erin
vélidos. Pero urgia despojarlos
de su irrefutabilidad v acomo-
darios, critica y humildements,
a la prictica v a Ins roalidades
concretas, La imagen de Améri-
ca Latina, pese al esfperzo de
tantos hombres, armojaba una
gerig de realidades que ponian
en cuestion el optimismo de
otras horas. Lo de menos, en il-
tima instEncia, era la facistza-
cifn de tantes Regimenes; lo de
mis, la implicita denuncla que
asta proceso venia a hacer de
ciertas enforias ideolépices, de-
cididamente deslipadag del pro-
ceso palitico real ¥, en s mis-
ma medida, de efactos contra-
rics a los perseguidos. La ideolo-
gla habia conducido a an clerto
manejo voluntarista de la Histo-
rig, estableciendo perspectivas y
valores gque operaban como mi-
tos antes gque como resultados
cambiantes del ondlisis social.
Mienteas la izquisrda afilaba su
idenlopia v se dividia por cues-
tiones bizentinas, [a derecha afi-
laba su politica y acrecentabs su
poder real. En un momento da-
do, buena parte de la izquicrda
latinpemericana s& encontrd
wansterrada, desbordeda por
una seric de acontecimientos
“imprevisibles’", qua es tanto co-
mo decie ng contemplados por
ol pensamiento politico de ese
5@Ctor.

Se imponia la reflaxifn para
no caer en el vacio. ¥ con la re-
flexion, la crisis del teatro naci-
do al calor de una euforia deci-
didemente idealists 7, como di-
cen agqul, politbquers. El esque-
matismo s¢ revelaba como una
complicidad negativa de cuan-
wog, en nombre de ege entmsies-
mo revelucionario, S¢ NEgaron &
mANteEner uUna posicidn critic,
que hohiera sido su mejor, ann-
gue dura, aportacién al pensa-
miento progresista. Se plantea-
ba, pues, la exigancia de volver
a empezar, asumiendo la expe-
Tiencia de estos Lnes.

La pobraze formal de este tea-
wrn latinoamericano ga conereta-
ba vomo manifestacidn de una
subyacente pobreza politica; su
grandilocuencie, como el corola-
rip de tanto idealismo; su reite-
racifn, como ¢l resultado de un

estancamiento  ideolépico. El
teatro, en fltima instancia, no
hacia otra cosa que reflejar los
limites del anélisis politico reali-
zado por ampling sectores de 1a
izquierda latinoamericana, So-
bre todo, como siempre sucede,
en el campa de 1oz intelactnales
¥ del movimiento estudiantl.
Ahora, Caracas, en tanto que
Festivel realizado en América
Latina, no ha hecho sino aclarar
el punto oo que s¢ encuenta el
debate. Hefitiéndonas exclusive-

mente & los grupos de este conti-
nenbe —pues la prosencia de una
docena de grupos, en SuU mMEYO-
i excelente, procedentes de
Europa se insarta en otro discur-
80— lag concinsiones podrian ser
faLag:

|.~Disminucidn de partici-
pantes, sin dude porque son va-
rios los palzes en log que no es
posible plantear un especticulo
que se sume al discurso socio-
politico propuesio por Caracas.
0, ca dltima instancia, porque si
tales especticolos existen, no
tene ninguna pozihitidad mate-
rial ni lepal de concurric a un
Festival Internacional.

2.—Reducciin dal nimero de
espectdculos sujetos a lps esque-
mas del “teatro politice™.

d.—Mayor rigor formal y mae-
yaor rigor critico en grupos como
La Candelaria, de Bogotd, expre-
sifin del més comprometido tes-
tro colpmbiang.

4. —Renuncia al habitpal ¢li-
ma “contestatario” —salvo alpu-
na excepcifn que se quedd en
andedota—, sustituide por una
critica del Festival tendente a
considerar sus ventajas y los

cambins que podrian acrecen-
tarlas.

5.—Debilitacitin del wverbalis-
mo palémico.

G.—Desarrolle de un teatro
clisico —"“Las tres hermanes”,
""Lorenzecin’— en lugares donde
no &5 posible plantear un teatro
critico moederno.

(lueden aqui hechas estas
consideraciones generales, And-
lizar el trabajo de los distintos
Erupns saria, quizd, teres de es-
cesy interds para los lectores es-

-
—

“Guadalope, afies sin coenta®, obra del prupo de Eogoid La Candelaria sobew [a bistoris de un meerrilleco.

paioles. A Caracas vinieron
bucna parte de los prupos que

hablan destacado en los dltimos.

Festivales de Nancy ¥ de Wro-
claw. Entra los que escapan &
eota norma, un grupo espafiol,
Els Joglars, convertidos en una
de |as prandes atracciones de [a
manifestacidn. Programados en
¢l Teatro Naclonal, no s8lo han
cerrado el Festival, sino que per-
manecen en dicha sala y alli se-
puirén durante ungs samana. Las
criticas han sido muy elogiosas,
¥. decididamente, *'Alias Serra-
llonga™ s incorpore & esa lsta
de especticulos —antes Jos de
Tabano v La Cuadra— que han
cambiado [a visidn que agui se
tieme del testro espefiol. Son
propuestas que escapan al tradi-
cionalismo de la “'escucla espa-
fiola" para inscribirse dentro de
la corriente que encarnan —for-
mal ¥ temAticaments— los mejo-
res rrupos del mundo. ¥ siampre
asentdndose en tradiciones au-
thctopas, para cdeterminac es-
pecticulos enclavados en una
connotecidn intrensferible. La
confrontaciin entre el teatro de
eslos tros grupos ¥ olras mani-

festeciones de noestra escend
—deacaradaments comerciales
unas, envualtas por el halo boro-
critico de log teatros nacionales
oiras— que llegan a Venezuela
no deja de ser, a distancia, una
imagan de nuestra dualidad cul-
tural ¥ politica.

En & proximo comentario me
referint a unos coantos espac-
tiicules Iatinoamericanes, vistos
en Venezuela o oo otros pafses,
uyas' caracteristices importan
para mejor entender [o dicho an-

teriprments. Aungue no esté da
s anadic que la Federaciin de
Festivales Latinoamericanos,
con sede en Caracas, aceba de
conseguir que en diversas capl-
tales dal continente s@ repita
parte. del Festival venezolang,
con todo 1o que esio implica para
la vida teatral de este drea. m
JOSE MONLEON.

Los Encuentros
de Montpellier

Desde hace afins, en lag TTnk-
versidades de muchos pafses s¢
hi producido v sostenido una
corriente de interés por el mao-
derno teatrn espafiol. La co-
rriente ha tenido una caracteris-
tica singular: no limitarse 8] es-
tudio de los textos estrenados,
dando por cierio que las circuns-
tancias estaban shopendo ona
drameturgia latente, cuyo eong-
cimiento era imprescindible pa-
ra ahondar en el teatro v en la
sociedad espefinlas de nuestros
dias. La paradoja no ha podide
sar mas significativa. Mientras
buena parte de los autores “'con- }
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Tres grand
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es novelas...
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LA NOCHE SIN RIBERAS, ALGUIEN VOLO SOBRE EL NMIDOD LOS PATOS DE CA MAD,
por Angel M* de Lera. DEL CUCO (ONE FLEW OVER por Olivier Todd
Lamss reciente novela del autor de THE CUCKDO'S NEST) La tnica novela «a la alturas de la
LAS ULTIMAS BANDERAS. por Ken Kesey: tragedia vietnamila Basl-saller &n
Ao 1930 dos Espafias no El clsico da la literatura Francia durante meses.
reconciiadas. norteamenicana
ha inspirada la peficula dal mismo
titulo, ganadora de cinco «0scarss,
=E5t6 libro esencial 85 mas qua una
gran obra es una profecias
(LEXPRESS)
..y dos documentos
LOS ESPANOLES
{Actitudes y Mentslidad),

por

El amor, la muerte, |a religidn,
lasangre..

Un andlsis historico reveladar.

B Loy [ Sy sy
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saprados” no lograban salvarla
frontere, los profesores v estu-
digntes de muchas Universida-
des dedicaban sus ¢ursos o sus
tesig 8l andlisis de dramaturgos
eapaioles que apemas estrema-
ban entre nosotros. Tamhién,
pues, aqui tenfamos “das" histo-
rias de 1a vida espaificla, dos in-
terpretaciones encaradas, con
las consabidas connetaciones
culturales y politicas.

En esta voluntad de no acep-
tar g imapen “oficial™ del tea-
tro espafiol creo vo que hay que
asentar manifestaciones como
los Encuentros de Montpellier,
concebidos come una indaga-
cifn de lo que existe entre pe-
numbras. Ausente alpuno de los
invitadeos, el debate reunid final-
mente & Nurie Espert. J. Maria
Bodripues Méndez, Jood Martin
Recuerda, Laure Olmg, José
(sune, Angel Cobo, F. Ruiz Ra-
mén, José Monledn, Fatricia
'GConnor, Tony Pasguariello
v warios profesores de la
Universidad de Monipellisr. El
CENs0, COmo s¢ ve, erd breve, ¥
en ninghn momento intenth
nadie arrogarse represdnta-
tividades qua hubleran estado
fuera de logar, Cada uno estabe
alli por su experiencia ¥ por su
trabajn coneretos, ¥ lo que espe-
raba la Universidad de Mont-
pellier es que un clima de
relajaciin ¥ libertad permitiera
debatir los diversos temas
planteados con sinceridad ¥
madurez. El esquema recogia,
lagicamente, una serie de lineos
tematicas mds 0 menos’ claves.
Autores contempordness, weEtrn
popular, teEiro umiversitario,
condiginnamisntns da la estroc-
tura teatral espafiols, fubron
algunos de #os debates. Unos
debates que, lsjos de coonducir
a unas simplificadoras concl-
siones, expresaron la perntamen-
te tension entre lo que la escena
ofrece ¥ lo que podria seruna in-
dipnacidn lihre encaminads a la-
vantar el teatro de la sociedad
aspafialy de muestros dias.

Persomelments, podda decir
fque pocas veces he esistido a
una confrontaciin a la vez tan
sincera y ten poco agresiva. En
Montpellier, entre estudiantes ¥
profesores franceses, el grupo da
espadioles convocado se esforzd
en enterrar 8l espiritu de resen-
timiento ¥ de definicifn por los
antagonismos que durante tan-
tos afios han pesado sobre nosg-
tros. A la ohlipada estratepia de-

fensiva, @ la tantas veces solici-
tada complicidad da los especta-
dores, & la invocecifin perma-
nente de las intenclones, sucedia
shora un incontenible deseo de
hablar claro, de no oponer unos
mitos & otros mitos, de no per-
derse en peoeralizaciones ni
prufecias, en referirse a realida-
des tanpibles.

Parece ser que la Universidad
de Montpellier editard la parte
sustancial de esps casi wveinte
horas de debate, De ser asi, nos
ENCORITETEMOS con un texto ali-
meatade por los temas de siem-
pre, pero quizi plaoteados con
une perspectiva nueva. El tiemn-
po histdrico dird hasta qué pun-
to son reales, catastraficas o flu-
sorias las esperanzas v 1os com-
promisos que hoy supieore la idea
de camhbip, En todo caso, sin
previo acuerdo, partiendo cada
uno de su personalidad singular,
en Montpellier se respireba el
sentimicnto comin de que una
etapa del teatro espadiol esth ha-
ciendo sz balence. ® JOSE
MONLEQN.

CINE

0

El amor
de nuevo
en Truffaut

La infancia |0, mejor dicho,
los personales recuerdos infant-
les de Truffaut} ¥ un idealizade,
roméntico y “literario’ concep-
to dil amor en la pareje, sonalo
largo de la filmografia de Fran-
gois Troffaut las dos constantes
mii3 precisas. Las preocupacio-
nes que el director de *"Los cua-
trocientos polpes” ¥ “El pequedio
zalyaje’’, por un lado, v "' Jules et
Jim'* y T sirena del Mississip-
pi’, por otro [por citar ttulos
que corresponden claraments i
pste ennncliado), esbozb em sus
primeras peliculas, correspon-
dian no s6lo a una ciertd comba-
tividad —pgeneralmeants comin a
agquel mmr‘:ru.iml:n de I8 “‘noova-
lle wague, aungue bagtante di-
ferente an grados sogin periene-
ciera a uno n otro director—, si-
no & un esdle narrativo coye

"El diario intime de Aditle B, de Troffaot.

frescura venia A romper uoa
tradicifin narretve oque en s
misma impedia en muchos casos
la expomiciin més compleja de
las situacicnes planteadas.
Poco 8 poco, sin embargo,
Truffaut fue eliminendo esa
cierta combatividad (mds propis
de otrow compaiieros suyos de
generaciin —como Godard— que
dir &l mismol, inclindndose mis
ahiertaments por los elementos
que en sus primaras pelculas
parccia necesario eliminar: el
ternurismo, la autocomplacen-
cig, la consideracion de que una
anégdota privede besta en si
misma, sin una profindizacién
suficiente, para hacer generali-
racionas absointas... En defimiti-
va, Truflfaut pecaba de una ten-
dencia peliprosa hacia el {dealls-
T més primario ¥ trasnochado,
En él, poco después, acebf ca-
yendo de forma estrepitogs.
“Liargent de poche’’, su Glt-
ma peleula hesta el momento,
recién prisencids en el Festdval
de Cine de Valladolid, es en lo
gue se refiere al “'cine de la in-
fancia” una proebe indiscatihle
de ello. Allf, Troffaut se limita a
exponer con el mayor desparpa-
jo los conceptos més tresnocha-
dos solire la nfancia, sin encon-
trar o cllos mas base “clentifi-
ca'’ que 50 propia Mmemorid su-
pecficial; una sncesiin de chis-
tes antipuos, de escenas de una
termura (|} rebuscada para for-
AT W mossEies subre e imfan-
cid que no 52 lo salta un gelgo.
“Diaro intimo de Adéle B,
recién pstransda en los circuitos
comerslales espafioles, en su pe-
licula inmediatamente anterior,
v an ella, narrando la parte mas
superficiel de s vida de Adela

Hugo, que dedich tnda su fuven-
tud 4 persegnir insistentements
a8 un militar del que se habis
enamorado [y que no 18 corres-
pondial, hasta que el fracaso de
su empeio acabd con ella en un
maenicomio. La crueldad de aste
relacifn es wista por Troffant g6-
lo en su aspecto roméntico y
*“positivo”, admirAndose & mis-
mo del valor v la energia de
Adela Hugo y recredndose en los
datos mis espectaculares de su
trayectoria, pero sin detenerse
en minglin momento a reflexio-
nar no ya sélo sobre el caso par-
ticular que tento le preccupa, si-
no zobre la zignificacién que eze
amer “fou’” puede tener en rela-
citn con las historias de la pare-
ja en genersl Lo que con m&s
fortuna habia va contado el pro-
pio Truffaut en “La sitena del
Mississippi™, aqui as ls escapa
par la via de Io “lterario™. Esta-
mos, pues, ante una pelicula epi-
dérmica que tiens, sin embargo,
o5g apilided nerrative que Trof-
faut habia mostrado ya en ocp-
slones anteriores |y perdido mo-
tablemente en su lamentehle
“L'argent de poche™). Pero el
mantenerse s0lo en el limite de
Io bien contado *cinematoprrafi-
camente’ 83 una trampa infini-
t2: =i no hay nada que ¢ontar,
los foripondios se acaban en =
mHEmos.

Habrit que esperar a fque un
dia nuestro buen y antiguo Trof-
faut se siente £ contemplarla vi-
da que la rodes, entiende qué es
Io que pasa tras las aparenclas
que &l sabe detectar en saguida
¥ QUE B EMpPENe 8N ENCONTEr
verdodes mis complejas a tra-
vis de sus fascmantes imépge-
nes. B DIEGD GALAN.
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