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comode butace para participar
de ezos miedos v csas vergien-
zas que tipifica, en cierto maodo,
John Reed.

Ezstamos ante una pelicula
sorprendente a la que no impor-
ta el resultado comercia] [gue de
alpune forme se niega en b elec-
cidn del formato, del tipo da fo-
toprafia, del reparto, del espacto
“outra”, en definitival v ai 50 co-
herancie gensral. Documental
de fieccidn que realiza un esplén-
dido y honesto trebejo histirics,
poro que, mAs atin, nes sitla an-
te perspectivas actuales de le
marcha general del munde.

“John Reed, México insur
gante’” e una pelicula importan-
t2 v recomendable, m DIEGO
GALAN,

Las peliculas
de “copains”

Si heblamos ¢n términcs psi-
cozocioldgicos, dirfamos gue en
el cine actusl se ha instaurado el
impario de 18 falooracia. No sélo
porque sean yd muoy raras las
peliculas con protagonista feme-
nina —lo gue conlleva que ces
todas las “stars’ de hoy sean
hombres—, sino porgue log pro-
blemes abordados, el mundo
que se deseribe y, especialmen-
te, la dptica desde la que se tra-
tan los tamas, pertenscen A una
determinada manera masculi-
ne, traducible en los més de los
cis0s por machista, Los iltimos
afios han visto florecer films qua
muesiran & hombres solitarios
inmersos én un amhienta en fque
la mujer ha quedado excluida, o
bien a grupos de amigos oy

. Bnica cominicacifn real ¥ sinca-
ra ¢ nstablece entra ellos, liba-
rados del dominio o de la in-
fluencia que gjercen sus e5pOSAS,
amantes o novias. Dentro de as-
ta tltime drbita, la mujer no es
m&s que un estorbo, una foente
de problemas v complicaclones,
ui ser fastidioso que se compla-
ce an coartar la libertad de su
pareja. Libertad que dnicaments
pérece gozarse cuando son gen-
tes del sexo mesculino quisnes
=B reuingn, hablan v actdan, en
un medio de confienza y sineeri-
dad.

Es la “camaraderfa” como
sustituto del amor intersexusl;
los “wigjos tiempos™ del olegin,
la calle o al servicio militar fren-
te & la monotonia de una rala-

clém eotidiana cansina, mondto-
na, indiferante; al vivir en lo 1i-
dico en cuanto alternativa a las
obligaciones de una case, unos
hifns que mantener vy un trahajn
con el gua poder hacerlo. Falo-
crecia, s, pero también Tepre-
sidn a una etape infantl, cuando
na s¢ quiare @ las “nifies"” comeo
compafieras de juspo porgue son
“tantes”, porque ''no corren”,
porgue *'son miedosas'... Es co-
me 51 el impulse erdtico de la ju-
ventud hubiese cerrado un circu-
lo completo, perdido ya en el ea-
tusinsmo de los contactos con el
otro zexo, ¥ buscando esa otra
comunidad convivencial que se
ha mitificedo con el paso de Jos
anos, que va unrida a la cons-
ciencia o el presentimiento de
QUE S envejace, de qua se mar-

cha de prise hacia un final que
resulta [neludibla. Mirada hacia
atrds por supuesto No ¢on ira, si-
ng con deseo de repeticidn, da
borrar del munde todos aquellos
hechos, factores o peraonas que
han ocultedo, que han cegado,
Io que se sintié eén los primeros
efioz de vida,

La temitica no es nueva, cla-
ro estd, perg i la magnitud que
ha edquirido en los efios setenta
por el volumen de peliculas da-
dicadas a ella, ¥, sobre todo, por
la complaciente mirada con que
los cineastas la reflejan. Como
complices intaresados de aque-
lg que muestren sus imdgenes,
estos realizadores no ejercen la
mengr postura critica sobre
unes comportamientos que pe-
rece evidents que la merecen,
Ouizd porque son 5Us propios

“Lily mime-mol”, de Maurics Dugewson (1574),

comportamientos, porgue  sus
parsonajes no revelin otra cose
que su vida cotidiana o sus de.
sens cotidianos. No estamos v
un la époce de 1 vitelloni”, de
Fallini, o de¢ “La noche de los
maridos”, de Dalbert Mann,
donde era una mediogridad pro-
vinciane ¢ unas frustracionss
invencibles aquello que aparecia
criticado en lz pantalle, zing an-
te unas comedias donde la
"pemberrada’ es valor supre-
ma, donde la diversién de estos
gtipos de hombres es ofrecida
al espectador eomo algo Teal-
mente divertido, donde la mojer
a lo mis que llege 63 a “raposo
de guerrero”, a olijeto de un coi-
to para el que siempra se estd
dispuesto, en plene falpcracia,
¢n pleno dominie de] macha,

Es la filosofia que subvace en
todo este cine de "copains', de
amigos de camarades, que pra-
sente aparienclas distintas parp
une misma ideologla, una idén-
tica vision de la realidad. ''Los
vilsouses”, “Les zozos”, “La
plein de super”, “A nous, les pa-
tites anglafsas”, “Toughe pas
mOn ¢opain’... so0n  moestras
que al cine francés —mdximo ra-
presentante de ests tendencia—
ofrece con orpally ente el entu-
stismo da piliblico y eritica de to-
das las cortientes, unida sospe-
chosamente para dar one agep.
tacidn undnime. Un elemplo de
tal linea no= acaba de llepar a
Madrid: “Lily aime-moi’, de
Maurice Dugowson. Completado
por otre de procedencia italia-
na: “Habltacién para costro"
I"*Amici miei”, de Pietro Germi y

Mario Monicelli, record de ta-
quilla en Italia ¥ que la distribu-
dora espafiola —a la que ya de.
nuncinmos hece poch con moti-
vo da “Cleravamo tanto amati”™,
da Scola— tiene la desvergiienza
de mostrar en la peor copla que
uito recuerda desde que leva
hacienda critics de cine). Comeo
no podia ser menos, et film fran-
cés poses todas eses “'caractie-
risticas especificas” —"delicade-
za', "sutilided", "¢l arte espon-
taneg ¥ fupaz de lo wivido',
“ternura’— que hen convertido
a la produccidn gala en un alar-
de de costumbrismo falsamente
poftico, en una sintesis de
“chantilly” v perfumes etéreos
gque s8lo los propios franceses
s0n capaces de deguster, Pero
eomulgando con el italiano —in-
serto dentro de su tipica come-
dia naturalista— en asos princi-
pins gque antss citdhamos, Dife-
rentes en edad, oficio ¥ cultura,
lo= protagonistas de ambos films
vlven —sin embargo— le aventu-
i ¢ommiin de sentirse “hombros'
en un mundo aparte de bromas
¥ juegos, Es ¢l mundo da la ca-
maraderia que el fescismo exal-
tara comao primera de Jas virtu-
daz. B FERNANDO LARA,

“Nashville”

Veintitentos personajes ge en-
tracruzan alrededor de un fest-
val de musice "country” (al de
Nashville es el m#s importante
er este géneral, de unes elecoio-
nes presidenciales (en una ciu-
ded sureds, corservaderal o
simplemente de la vida cotidia-
Di PAra [B{er une panorimica
sohre la sociedad norteamerica-
na de nuestros dias, Ese es sl
planteamiento de Robert Altman!
{"Mash”, prohibida en Espafia;
“El volar es para los pdjaros™,
“Un largo edifs"], gue insiste de
nueve en desmitificar elgunos
de los valores morales o politicos
planteadas por el cine de sus &n-
lecesores; esa veintena de per-
sonajes Iran apuntando diversas
emociones, distintas situacionss
sociales, pare construir el penc-
rama dramétice que Altman
pretende. Cada uno de ellgs von-
dré & reprosentar un protokipo
cinematoprafico ¥ su peliculs
entre de leng, pues, en un cine
de personajes esquerndticos
donde cada uno tendrd al valor
dramatico que ¢l montaje quiers

triunfo ?3
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darle. 5e trata no de comstruir
un film que observe 1a actitnd de
#3505 PEFS0NAjES, Sino gue 1os uti-
lice como contrapunto para ir
avanzando e la ironie. El fasti-
vel de misica “countty”, donds
¢ citan los fraudaes y las mise-
rias de un negocio gue quiare
dar una cara popular y “nego-
ciable”, =e confunde con las
elecciones polfticas, donde se
juega ¢l mismo esquema ¥ don-
de la mentira y la idiotez se
combingn para manejar ¢l futu-
ro de los cludadenos; las compa-
ragiones entre ambos plantaa-
mientos comarciales ¥ la combi-
nacién dialéctica con “‘casos’
particulares de oiros personajes
gue viven en Nashville una eta-
pa importente de sus vidas, ¥a
creando ese penorama de frus-
traciones que Altman nos expli-
CE como su pals.

De los plenteamientos geme-
rales de la socledad norteameri-
cena —el mundo del espectdculs,
el de la politica—, Altman va de-
rlvando hacie las relaciones
particulares de algunos de sus
peTsonajes pard, esta ver sl se-
guirlps de cerca y tratar de en-
tender gué relaciin exista anire
su frustracitn personal con los
planteemientos gencrales de la
convivencia que determinan los
magnates de la industria v la po-
litice. Pequedas flusiones que sa
van estrellando contra la reall-
dad a causa de una imposibili-
dad de comunicacién real en un
mundo que gira sobre la impor-
tancia de los medios de comuni-
cacion. En este sentldo, rasulta
revelador el “case’ de los hijos
sordomudos, Gnicos que tienen
opecidn & comunicarsa por la difi-
cultad gue ehicuentran pere ha-
cerlo. El resto va sobreviviendo
en una luche desesperada por
mantenerse a flote ceiga quien
ceiga. El divertido personaje de
la periodiste inglesa —espléndi-
damente interpretado por Geral-
dine Chapliti—, queen cietto mo-
do es el gje dramdtico de la peli-
cula, va perfilando esa angustia
colectiva por 12 incomunicacitn
en una ciudad abarrotada de cé-
maras televisivas, altavoces y
carteles publicitarios; la perio-
dista —que de nada entiende, pa-
ro que da todo habla= es quien
va uniendo distintas parcelas de
la vida de la ciudad da Nashwvi-
le; con su idietez y su afén da
no callar nunca define astuta-
mente les circunstancias inti-

mas de los personajes de la ciu-
dad.

"Nashville” es un filin com-
plejo en su escructura y simple
en su enunciado, Se trata de un
gjercicio en el que el propio di-
rector g8 divierte, Si minuclosi-

dad al recoger el festival da mi- -

gica ''country’’ =la pelicule dura
més de dos horas ¥ media— fat-
ga en pcasiones al espectador ¥,
st embargo, parecle necesaril
es@ insistencia pary, en la fatige,
expresar més brillantemente &l
mecanismo de su pelicula, Pof
otra parte, dade gue son los pro-
pios actores quienes intervienen
COMO cantentes, existe en ese
exhaustivo recital de misica un
ssombroso trabajo interpretati-
vo [comin a toda la peliculal,
que fue, a ralz de su estreno, la
temporada pasade en-todo el
mundo lo que mis asombré a los
criticos extrenjeros,

Quizd el excaso de duracidn
dal film venga condicionado por
el presupussto de pelicula espec-
tacular. De cualquier forma, las
pretensiones de Altman estin al-
0 por encima de su8 resultados
al no responder ase presupuesto
“gspectacular’” a Ia espectaculd-
ridad de la peliculs. Ir en contra
del espactéculo ofreciendo cons-
cientsmente una reiteracion
canzada dice en favor de Altman
que prefiere una peliouls ho-
nesta & una sintesis facilona.. @
D. G.

TEATRO

“La nifa
Piedad",

de Hermogenes
Sainz

La vida cotidiana esté lena
de acontecimientos qua paTECcEn
sintatizar y desvelar el sentido
tltimo de las relaciones sociales
et un determinado dmbito. Son
algo asl como situaciones Hmite,
@ través de Ias cules ia realidad
pierde su miscara respetable

para alzar ante nosotros una
larga serie de interrogaciones.
| Par qué esto? ;For qué lo otro?
JEn qué engefo permanents oo
intenta sumirnes la vislén plac-
da de un orden soclal y de unos
valores gque, sin embargo, son
compatibles on tanto dolor ¥
tants monstruosidad?

El casa de los Pérez Lobo per-
tenecis o este tipo de sconteci-
mientos. Su condicidn excepcio-
nal 0o descansarfa en la marpi-
natided de sus metivaciones, si-
no en su sungriento poder de ax-
plicitacion, Al menos ese es el
punte de vists da HermOganes
Sainz, el autor que, toméndolo
como bass, ha ¢scrito “La nida
Piedad", drama estrenado por
la Compaiifa de Meria Paz Ba-
llesterns, en el testro de la Co-
media.

2Y qué tipo de realidad signi-
ficativa es la que pretends des-
velar la obra de Hermigenes
Sainz? Qué tienen gue ver las
honorables familias que ocupan
las butacas de La Comedia con
la “hipttesis” del drama?

Tales preguntas vienan de he-
cho 8 plantear un debate pene-
rel sobra el teptro ¥ su funcidn
social, Porque o convenimaos quea
el teatro aspira a tresladernos a
un mndo marginal, “gue com-
pense nuestras frustragiones y
nos ayude a soportar la reali-
ded, proponifndenocs le identifi-
cacidn con personajes que viven
lo que nosotres no vivimos"—y,
gn este orden, no debs olvidarse
que el campo de las “ilusiones"
s muy vasto, ¥ que incluye tam-
bién cualgquiet concapcién iluso-
ria de la revoluciin, por muy re-
volucionario que parezca el len-
guaje— o, por ¢l contrario, 50 ra-
zin de ser estd en s0 potencia
reveladora, en su cepecidad pe-
ra trensgredir 1a raalidad “apa-
rente’’, y, desentrafidndola, si-
tuarnos en un nueve nivel —wvi-
vencial ¥ politico— ante la mis-
ma,

El dehats, neturelments, es la
axpresion estética de un claro
conflicto politics, Lo que las cla-
Bi5  reclords presentan  como
“faalismos’’, poniéndoss  asi
fuera de le critica, las clases so-
metidas lo contemplan coma
una consecuencia del orden es-
tablecido, viendo en éste, direc-
& 0 indirectamente, una de las
motiveciones dal drama.

Pisnso ya que “La nifa Pie-
dad" no sélo s¢ inscribe en la co-
rriente descrita en segundo tér-
ming, sing que, en cierto modo,
g3 an poco su ejemplificacian.

Hermbgenes Sainz busca al mo-
do de gltuar la historie en un
contexto social —es decir, econd-
mico, moral y politico— preciso ¥
de remitirnos a &l o través delos
crimenes del suceso dramatiza-
do. Agaso, los limites da la pro-
puesia de Harmdgenes Sainz ra--
dicarian en el modo un tanto es-
quematico de establecer la rela-
cion entre 1a historia y su medio,
No s& sl ante el temor de que la
excepcionalidad del crimen pu-
diera borrar su significaclén so-
cial, alzAndogse como un simple
caso clinfco, despegedo de nues-
tra reallded, lo cierto es que el
autor ha incurrido en und clarl-
ficacidn diddctica, que racorts ¥
constrifie el interés del drama.
El problema ests, me parece, 4o
gque la dependencia crimen
orden social no se deduce de la
profundizacitn en ¢l primero, =i-
no de un criterio preesteblecido,
gue =i sociolbgicements parece
inohjeteble, 38 intarfisre oo &l
orden dramatico en lugar de
ApATecer como una-de sus con-
secusncias, El espectedor, por
decirlo con otras pelabras, des-
cubre el jusgo B poco de alznrse
el taldn, sin que el dramaturgo
logre nunca desbordernes, lle-
var adelante sus interrogaciones
abriendo breches en nuestrd
conciencia, Brecht planted mu-
chas obras cuya anécdota —re-
cordamos los carteles anuncian-
do ¢l contenido de la escana si-
puiente— "'anticipebe’ el sspec-
tador v cuyo sentido critico era
inequivoco; sin embargo, en su
desarrollo dramético, aparacian
siompre elementos imeginativos
y motlvacicnes gue, sin contra-
decir le podtica establecida, so-
brepasaban la previsién del pd-
blico y renovaban —a costa, in-
clugo, de intreducie clertas am-
bigfiedades— su interés y su
perspective. En camhio, “La ni-
fin Piedad”, de la que podeia de-
cirse, por tantas razones, gua es
una obra “brechtiana”, se que-
da muchas veces en un drama
honesto, ideoldgicamente clano
v un tanto obvio una vez el dra-
matirge ha enunciado sus pra-
SUpLLESLOS,

El trabajo de Sginz de la Pefia
e ha gjustadoe con precision a la
poétice del drama. El escenaris
56 conviert® en una especie da
pozo o microgcopio, que nos par-
mite ver a los pobres personijes
prendidos en una rigida tela de
arefia, Todo es desmude, preci-
so, descarnade, como puasto en
un sumario, en el que acusedos
y testigos, vocas ¥ cintes magne-
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