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“Marathen man®, de John Schieslnger {1876],

Garcin Pintado, Moisds Pérez
Coterillo, Manuel Gil, Xavier F&-
bregas, GIT, Alfredo Alonso,
Gloma Berrogal, Ricerdo Dome-
nech, Angel Facio, Angel Fer-
néndez Santos ¥ Angel Alonso.
Muchos son los probiemas
gbordados en estos dos nme-
ros. El discurso de 'Plpirfjaing™
no ha hecho més que comenzar,
Indtll sfadir que colebramos le
presencia de la revista y-que as-
oramos de Motaés Pérez Cotert-
g, su director, v del valieso
equipo da colaboradores, un tra-
bejo dtil para la seciedad espa-
fiola y su teatro. @ JOSE MON-
LEDMN,

CINE

e ——
Coctel para un
“best-seller’”

Un antiguo jefe de campos de
concentratién nies, un univer-
sitarip que suefia con emular las
hazafiss maratonianas de Abebe
Bikila, un agente de olerta orga-
nizacidn secreta creade para lle-
ger aflf donde no pueden hacerlo
—;dinde sera?= ni la CIA ni el
FEI, un intelectual (padre de tos
dos personajes anteriores] que
=8 shicidt tras ser victima de la
represion maccarthysts, una
"Meta-Hari" de ender por casa
fingiendose  apasionada  estu-
diante suiga, un febuloso tesoro
en forma de diementes logrado
par el viejo nazi mediante chan-
tajes a familiag de judios depor-
tadps en tiempos de Hitler, una

manifestacién en Paris contra la
conteminecion atmosférica, una
descripcion del barrio de Noeva
York ¢n gue se asiantan los joye-
rog de nﬂ,gp_n hebreo... No, 0o 5

ninguna relacitn caprichosa nf | 1
| sonajes de conducta sexual simi-

simple enpmeracién de algunos
de log elementis qUe COMpOnen
la trama argumental de “Marat-
kon man™, de John Schlesin-
gar |1976), basada en el “best
seller” mnovelistico del misto
nombre v de cuya “'coherencia”
v “economfa narrativa” pusden
dar jdea las lineas pracedentes.

Para que no s¢ le oourriera a
nadie que habia existide una
“iraicitn’” del film respecto a s
precedente literario, ha sido el
propio auter de éste —William
Goldman, firmante también del
“acript” de “'Todos los hombres
del Presidente’’, enire oiros tre-
bajos— ¢ encargado de redactar
el guitm. ¥ lo ha hecho con [dén-
tico espiritu al gue antes la inspi-
rarg la esoriture de ls novela:
lograr un cocte] lo mds variopin-
to ¥ extravagante posible, el que
no le fultard la guinde de unas
alusiones politicas que ahora
venden bien ¢n ¢l mercado. Esla
formula del “best-saller” gue
cabria calificar de “moderne',
donde ko que =¢ impone es la sor-
presa continua al lector —y des-
puis espectador— mediante la
combinacidn gratuita 'E apori-
nista de temnas que estén de ec-
tualidad v desplerten resonan-
cias concratas en aguellos que
compran el libro o ven la pe-
licula.

Es, en TESUMED, Und Opera-
cidn de mercado por parte de la
industria “oultural’® norteame-
ricana, 8 le que John Schlesin-
ger ["Domingo, maldite domin-
go”) se ha prestedo con suma
complacencia, Io que no debe re-
sultar extrano, dado el oporto-
nismo que ya respireban “hid-

en_]ucaua}a:ida por mi parte; es la
P

night cow-boy’' o "'The dey of
the locust'”, su pelicule enterior
a "Marethon man'” ¥ adn 0o es:
treneda antre nosotres. Dustin
Hoffman ¢olabora en la empresa
eficazmenta: ingenue a la busca
de un pedre perdido, consigue
que &l malvado nazl Je tala
un dients & base de torno chi-
rriante pare asi ofrecernos su
niamero de tullido fisico, tan
acreditade v de tanto éxito.
B FERNANDO LARA.

“La escalera”

Plantear ¢l tema de la homo-
sexpalidad a través de ese as-
guema tan habitnal en cierto

| teatro inglés o ameticang de dos

porson@jes encerrados en un
finieo decorado v debatiende en-
tre gllos dos posturas extremas
ante el mismo conflicto, podia
ser un sistama tan vélido cotno
oETo tualtiutl.:ra & condiclén de

ug ksos d0g ErIonajes No gque-
E{gn exceslvamente concretedos
en casos perticularcs, Es absur-
do querer engontrar constantes
profundas de algin tipo en per-

generales de ese taatro social in-
glés entas mencienado a cual-
quier mundse margingdo. Le
marginacién ez diferents en ca-
de caso y la forma individual de
soportarla, intransferible.
Realizada en 1969 y prohibi-
da an Espafia hasta hoy, "La es-
calara™, de Stanley Donen, tenfa
en Ezpana ] caracter de obra
meldita. Siende Donen un agudo
realizador, capaz, por ejemplo,
de tititlos como “Dos en la carre-
tera” (que se emitid la pasada
gemana en TVEL, parecly que su
planteamiento del mundo homao-
sexual podia ofrecer aspectos in-
cisivos ¥ renovadores. Nada
mas lejos de la realided. Inde-
sndientementa de que los dos
nombres protagonistas de la pe-
Hcula sean homosexueles, sus
garacteristices particulares son
igualmente falzas v esquemdti-
cas. Victimas de esguematicas
neurosls, estos dos personajes
viven una confusa relacién de
dopendencia, de sadomasoquis-
g, de melodrama. Uno de ellas,
viejo actor fracasado, no hace
duranty hora y media mes que
repetir "tics" consebidos y repe-
tidos en otras pellculas (o piezas

Beox Harrison v Richard Burton en “'La escalera”, de Stantey Dooen [ 1968),

lar; la similitud estd vista desde
fuera y e3 por lo tante falsa; una
condueta sexual no croa ceréc-
ter determinante. La homose-
xuslidad, pues, como tema polé-
mico, se reduce & [a presion so

cinl que =e gjerce sobre ella, los
“tigs que &3ta represidn provo-
fque ¥, en cualquier caso, @ los
movimiantes peneralizados en
defensa de la misma creados en
los tltimos afies. Quiern decie
que “la homosexuelided™, en
tErminos absolutos, nmo puede
entenderse a través del caso
concreta de un par de homose-
xuales, Sobre todo, come ocurre
en “Le escelera’, cuando cse
“casp’” estd idealizado literaria-
mente, aplicando los esqnemas

teetrales) en les que otro perso-
naje de la misma profesion haya
ﬁpmuidu; i¥a esta bien de ra-
ucit el mundo del teatro al his-
trionismn do algunes actores!
El oiro persongje, le victima,
es bueng, sufrido y también neu-
ritico porque, siendo peluguera
de profesion, sufre una calvicie
prematura, ;Ya estd bien, igpal-
mente, de que se utilicen como
tragedins  “sipnificativag™ as-
pectos laterales! Esa acumula-
cién de problemas deskorda el
planteamiento inleial: (Es Ri-
cherd Hurton un homosexual
trigte porque as calvo? ;Es calvo
porque a5 homosexual? (Fue la
calvicie un castigo divino?
Siendp “La escalera” una pe-

(

draunfo E?




ANTONIO GALA

JUAN MARTIN, “EL EMPECINADO”

‘Uno de los hombres que mas se hablan distinguido por su
actividad guerrillera en la lucha contra la ocupacin francesa,
acaba siando condenado a muerte por ¢l régimen absolutista
da Fernandg VIL, Esta es la historia de Juan Martin, “El Em-
!}Etllnaglu". recraada por Antonio Gala para sy serie talavisiva
"Paisaje con figuras” y que TIEMPO DE HISTORIA ofrace In-
tegra en =u nimero 26.
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licula superficial y truculsnta,
erda tambitn inevitable referirse
al toplcazo de las madres. Cada
uno de estos personajes tione la
SUYE, ¥ COMO 5 NeCeSario Ea.nl
retratar un ambiente sdrdido,
g5as madres serén viejas, enfer-
mas, repugnantes y odiardn a
sug hijos (una de ellas, ademdis,
hablerd con el suyo de matrimo-
nio cada ¥ez qu¢ aparece ¢T es-
cenad, con lo que "1a tragedia” se
agudiza melodramética-
menta|,

“La escalera” no pudo ser
.una pelfcula interesante ni el
misme afo de su realizacion.
Cierty que durante estos sicte
transcurridos  desde  entonces
han pasado muchas coses, aun-
que en Espaia no noes hayamos
enterado del todo. Pero pensar
que meses después de mayo
del 68 hubiera necesidad de
transcribir la sordidez de los
sehmundos creados por el capi-
talismo a través de ese prisma
de mala literatura o condensar
las diversas actitudes homose-
xuales 8 través de un mal actor
¥y un calvo prematurd, parece
realmente de cachonden barsto,
B DIEGO GALAN.

“Carne para
Frankenstein"

4 pesar de que la publicldad
aspanola se empeie en allo, na-
da tiene que ver Andy Warhol
con esta pelicula. Oue é] haya
colaborado con Paul Morrisay,
gl director de “"Carne para Fran-
kenstein', en titulos anteriores,
no implica que sus vidas profe-
sionales tengan que estar unidas
ﬁr loz siglos de los siglos, Silos

igtribuidores no eon los respon-
sables inmediatos de la decisign
de censura de haber prohibido
en Espafia todos Ios Hiulos reali-
zados en comin o aisladaments
por estos cineastes, no B30
tenemas que tragernos ahore la
pildora de que ésta sea una peli-
cula que los represente en forma
alguna. Producida por Carlo
Ponti ¥ en unas condiciones eco-
ndmicas que nada tlenen que
ver con la estrechez de los “‘un-
derground” warholinnos, “Car-
ne para Frankenstsin™ (1973
peErtenece 8 otro tipo de expe-
riencias, aungue tambitn apa-
rezca aqui Joe Dalessandro, el
actor habitual de Morrisey.

Aclarado este punto funda-
mental para no confundir a na-
die, habrd que referirse & 1a "“'no-
vedad' que aporta esta pelfcula,
La recuperaciin del sistema en
reliave que tentos quebraderos
de cabeza diera hace afios a los
técnicos clnematograflcos. Me-
jorada ls forma de proyeccidn
[antes eran necesarias dos co-

pias de la pelicula que se proyec-
taban superpuestas, ahora s6lo
€5 MECESAri Una, aungue s¢ pre-
clsa i¥ualmenm una pantalla es
pecial y unasg gafas cimodas pa-
ra Ios espectadores), el relievs
no ha mejorado gran cosa desdo
antonces, al menos en la versiin
we nos ofrece el cine Bulevar,
g Madrid. Es diflcil creer que
las condiciones de proyeccién de
este local son lns mismas que
cualguisr otro: con una pantalla
liena de manchas ¥ con unas ga-
fas pequedas v realmente difici-
les de mantener en las orejas, el
esfoer=o que hace el sspectador
&3 mavor del que deberfa ser ne-
cesarin. Clerto es, sin embargp,
que alponos de los efectos son
realmente ingenlosos y hasta ca-
si parfectos; otros, en cambio,
confunden y adormecen. L
“Carne para Frankenstein',
finelments, &5 una humorada
sobre las peliculas del género
{como después harfa Mel Brooks
en “El jovencito Frankenatein™).
Humorada torpemante construi-
da, sin grandes hallazgos de in-
ganio, tendentes en cuslguier
caso todas a una secwencia final
enloquecide y delirante (ain du-
da lo mejor de la pelicula) que
no acaba, no obstante, de justifi-
car la pelicula plensments. Un
afic después, Morrisey realiza-
ria con el mismo equipo ¥ con el
mismao sistema de relieve “San-
gre pera Drécula”, que gand a
esta pellcula en imaginacién y
desmitifieacion del mﬁm.
(iro especto que no hay que

inar de esta "Came para
I-'rﬂ.u%sr.ein" s0n loa dﬁh‘%kﬂs
infringidos por la censura espa-
fola a muchas de sus secuen-
clas. Las escenas de amor apa-
recen todas enormemente suavi-
zadas hasta el punto de qua al-
guna de ellas (como, por gjem-
plo, la del burdel| =2 hace total y
ahsolutamente incomprensible.
Censura, pues, en tercera di-
mensitin, que corta gratuite-
mente {l.l:[ulqli:: fque en otras pali-
cules es posible ver ya; debs ser
el miedo & la sensacidn téctil
percibida por ¢l espectador lo
que ha preccupado a los censo-
ras, o el asfuerzo de soportar les
gafas lo que les ha o imagi-
nar m#s de lo que en la pantaila
g8 weia. De coalquier formea, el
dato histdrico ya existe: la cen-
gura gipue cortando en todag las

dimensiones. W DIEGD GA-
LAN.
Monstruo

dulcisimo,
de ojos
llorones...

Como bofetada de nuevo ri-
co, =6 lenzen contra el especta-




