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humor —se hen hecho femoses
sus intreduceiones, en las cueles
jugaba a despistar al oyente ha-
ciéndole creer gue lo que iba a
escichar era algo muy distinto
de lo que luepo resultaba ser—
he influido en elgunos pianistas
en teorfa muy distantes, como
Ellis Larking y Tommy Flana-
gan, En fin, su swing directo,
tremendo, subrayado por conti-
noos murmullos, ha legado pto-
dos, pianistas ¥ oo pianistas; el
juggo de su mano izguisrda
—Garner ara tobtalments ambi-
dextro, ¥ una de sus habilida-
des era cambiar, durante cual-
quier interpretacion, la funcibn
da ambes manss— ha interesado
& muchos guitarristas, y &5 per-
ceptible su inflojo en Kenny Bu-
rrell; el que tenga la suerts de
poseor ¢l disco “The Tender
Gender”’, que compruehe esto en
la versln qus Burrell hace del
tema garnerianc ‘‘La Petite
Mamba',

Todas ¢stas caracter(sticas
han sido, curosamente, el eje de
la polémica sobre Erroll Garner.
Cierto sector de la critica, ante
equal jezz elemental, compla-
ciente, que s& regodesbs an &
misma, regcclond calificéndalo
de vulgar, fécil y rapsodizants,
¥ 5 posible que fuera asl, sien-
tendemas por vulgar tedoe aque-
llo que wa dirigido primordial-
mente g antretanar @ un piblico
o a unos pfblicos, ya que le
aceptacion de Garner no se
constrefila a las habituales au-
diencias de jazz); si lamamos
"féedl™ a lo gue as naturel y se
limft & enriguecer de forma na-
tural un género, los standars,
cavas posibilidades han demos-
trido una y otra vez los mislcos
de jazz, v al que Erroll Garmer
contribuyd con una verdadera
joya: “AMisty". Si, por dltime,
¢Teemos que rapsodizar as exhi-
bir unas posibilidades técmices
haste sus Gltimos extoemos, sin
por ellg complicarse la vide m
complichrsela al espectador, a
guien Garner intrighd y divirtio a
lo largo de toda su carrera de
forma simdlar a coma, en cing, 1o
ha podido hacer Alfred Hitch-
cock,

Porque Erroll Garner, hombre
timido v reservado, mago de Ja
técnica piendstica [Magician”
s precisamente el tivlo de uno
de sus Gltimos discos), bha sido,
ante tede, un showmen. Un
hombre del espectaculo al que
prebablemente sélo hubiers po-
dido molestar una critica, la que
dijers de &l lo que jamis s¢ ha
podido decir: que aburrié alpu-
ng wex al piblico. @ JOSE RA-
MON BUEIO.

TEATRO

Catorce anos
después

No va & ser nada fécil resta-
blecer una relacitn "normal”
entre el espagol y su historia
moderns, entre lo que ha sido o
va siendo nuestra vida personal
¥ Hiestra conciencia colectiva.
En el fondo, si la palabra culture
todavia no ez tan necesarin —pe-
se a las trampas que le ha tandi-
do la arqueologia ¥ el academi-
cismo— es porgue en ella encon-
tramos la raferencia al quehacer
y sentir de Ios demés a falta de
upa vida que nos sithe cotidia-
paments ¢n la solidaridad co-
mungal. Los dramasg, la literatu-
ra, los enseyos pollticos, la mi-
sica, la pintura, acaban ocupen-
do el puesto de “los demas",
cuando fstos debieran sor U@
categoria viva, da carme v hue-
50, circunstanciade ¥y cercana.

El tema es demasiedo greve
para sbordatio en wia critica de
teatro. Pero lo cierto es que el
julcio sobre la obra da Signes
que acaba de estrenarse en el
Maria Guerrero, nos sitia ante
una secie de inierrogaciones que
ven mds alld de cualquier pro-
nunciemiento sobre sus caracte-
risticas teatrales. Escrite en el
63 —de ehi que el titulo inicial,
“mntonio Ramos', se haya con-
vertido, para dejar constancia
testimaonial, en ¢l de “Antonio
Ramos, 1963"'—, premiada ese
mismo afo por wn Jurads, del
que tuve el honor de formar par-
te junto & José Esteban, José
IMarla de Guinto y Alfonso Sas-
tre, autorizada al fin por le cen-
sura en el 66, ha tardedo once
Bii0s an subic & B0 EScenario,
Flazos, sin duda, muy largos pa-
ra un drama cuya virtud funda-
mental es la honestidad e inme-
diatez en la transcripciin de una
situacion social determinade.

A cuanta de cllo venla el co-
mienzo de esta critica, Porgque el
teatro es siempre historia del
hombre & historia —como un ca-
pitulo de aquélla— de sus ideas
estéticas; historia de lo qua vivae
e historie da las formas con que
ordena artlsticements 1o gua Vi-
ve ¢ imagina lo que ng vive, Las
diversas circunstancias Gogemn-
dran diversas poéticas, transfi-
gUran una misma meteria dra-

mitica, La répresentaciin no s6-
lo propong un 8Ma y U0 modo
de encarar conceptualments so
desarrollo, sino, como parte fun-
demental del compromiso ideo-
logice con su época, una deter-
mineda poética, una forma de
“aer teated’’. Al pliblico as a
quien le corresponde dacir 51 gsa
poiticai congigue elomhrar es-
pectos oscuros o hasta ese mo-
manta ipnorados de su condiciin
humana —de su historia especifl-
ca de seres humenos de un tism-
po ¥ de un luger— o si no lo con-
sipue, El teatro, por decirlo da
un modo utdpico, es le expresidn
de una época, Al margen de qua
determinadas obras, por el ca-
racter de sus conflictos ¥ el len-
guaje con que son formuladas,
consigan conectar, BURQUE S8
de un modo siempre distinto,
con Jas realidades de diversas
épocas v lugares.

£Ctmo sltnarse ante uni obra
profundementa  inserita en el
marco cultiral y real de la Espa-
fa del 637 Porque no basta con
decir ‘que el hecho planteado
—un gccidenta de trabajo, afron-
tado con ciceterls econfmice
por la empresa, resuelto por el
obrero con el suicidlo ante la in-
superable conciencia de su inuti-
lidad— descanse en unas rela-
ciones de produccién que pot-
manecan hoy sustancialments
inalterables, & nivel purements
sockoldgicn, el comportemiento
5 otog, A nivel estético, lambién
parece que es hoy olro ¢l modo
de alumbrar esa realidad dra-
mética. Paro, ;85 justo escribic
tal cosa?

Cuande los neorroalistas ita-
lianos plantearon sus primeras
paliculas o el argenting Julio
Mauricio —por citar una piess
cercana a le que acebe de astre-
nar Migue] Signes— estrand “'Un
despido corriente”, la voluntiad
de informar era wn components
primordial en la relaciom  es-
pectéculo-espectador. Clerta-
menke cxistia un orden dremati-
o0, pera 8l ladrén de bicicletas o
¢l despedido obreéro argenting
aparecian ante log espectadores
con la voluntad de transeribir, lo
més exacta ¥ fotopraficamente
posibla, un problema social so-
hre el qua suponia al espactador
mal informeda ¥, por ello mis-
mo, indiferente

;Es esa la situacion del pibli-
co espefiol del 77 frante a lo que
0os cllenta Ml%ual Signes? 1 ¥ de
qué ' pablico hablamos? | Para
quitn ha escrito Signes su obra?
(Debers entenderse el drama
como un testimonio de lo que
ncurria en el 637 La denuncia es
tan precisa ¥ estd ten ralacione-

ida con muestre dpoce, gue la 1l-
tima pregunia oo es nada bale-
dl. ;¥ como intarpretar justa-
mente el hecho de que una obra
prohibida en el 63 =& estrens
ahora en un teatrd oficial?

La obra estd escrita casl como
un reportaje. Los cuadros, some-
tidos & una continuidad argu-
mentel muy estricta. Los didlo-
og, ajustados & la logica mas ri-
gurosa. Todo avanza de un mo-
do rectilines y absolutamente
cefiido al tema, Los pecsonejes
silo son 1o que el conflicto de-
menda. Le explicitud =y de ahi
cierta ineviteble ingenuidad— ps=
absgluta; nade hey detrés de lo
que oimos. ¥ las clases socialas
estin definidas & travée de los
representantes de las mismas
que aparecen en le obra. El texto
transpira una inequivoca grave-
dad, lo que no excluye alpuna
que otra salida humorfstica, al
modo de nuestro sainete. La di-
receion de Ricardo Lucie —aohra
un espacio formado por planos a
diversas alturas— se atiene, me-
diznta un juego de luces que evi-
ta el peligroso problema ritmico
del elevado nemero de cuadros,
a la explicitecion de la historia.
Del numeroso reparty destaca,
sobre todo, su homogeneldad,
tal vez porque la poatica de la
obra descanse en un tipo de na-
turalismo que siempre ha sido
grato & nuestros actores. B JO-
SE MONLEON.

Nietzsche

y Fli-Ping-Bun
para

las masas

Mi teatrg mi circo, ni comedia
muaical ni opereta, durants més
de guince dies, El Patito Feo,
con 508 ocho componentes, han
zalido de farra & fliparse con ca-
cahuetes en €l Chal-Chal de Za-
TALOZE.

El Falito Feo contra el orden
establecido, Los de El Patito Feo
500 unos '‘pesotes’’, osedos, mi
buenos ni malos, por encima del
bien y el mal. Son seres libres to-
lerados por 12 ausencie de cen-
sura. Han deshordado hesta & la
policia cultural de la jzquierds
mis dogmitica.

S atreven a soltar la crestivi-
dad, se atreven & algo tan sagra-
do como desorganizar el desor-
den. 5on productos culturales
del cine |Frankenstein, el conde
Draculs), de los tebeos v de los
expertos en diarrea intelectual
sobre los “'comics” de Pedrinas, T

detunto i)
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Grupo de teatra El Patito Feo,

La farra, por lamara de al-
guna manera, “El Dr. Mac
Abrus y Monsters, contre el im-
PETIO EE;EI[ bian™ Bs une creaciin
colectiva’ de Fatds-Avilés Ruiz,
Gay, Gros, Baguero, Roy, Ber-
mtjo, atc. El espiritu’ del grifo
dicnisleeo estd presents. Son a
la vez amigos ¥ enemigos.

Son a la vez descendientes de
Wietzsche, de los situacionistas,
de Miguel Lebordate v de Luis
Bufine], enemi del dogma,
una auténtica ola fresca, imagi-
nativa, lidica, con-gozante, Du-
rruti esasorado por Zarathusira,
La OPI (Dficina Poética Intarna-
cional), ebierta &l piblico da
nueve., La culminecidin del tea-
tro aragonés de los altlmos vein-
te efiog, desde Alberto Castills,
Alfenso Azcona, Juan Antonio
Hormigin, Marieno Carifiens,
Mariano Ands, Juancho Grael,
loz teatroe estables, los teatros
de la Ribera. Los 100.000 hijos
de Sen Luis, log ailvos vulnera-
dos y como abortos de todos
ellos El Grifo v El Patitg Feo,

Estos fltimeos suslen prescin-
dir de les obres de oiros escrito-
ras, superando la esclsidn entre
el creador diva v el actor neurs-
tico. Viven de sus juergas escé-
nicas, como pueden, €0 uUR pro-
fundn desgaste afectivo y senti-
mental. Los colectivos se for-
man, se conflictivizan, se supe-
ran y se reanudon,

Gon el Fli-Ping-Bun banalizan
¢l terrar de los monstruos en la
via abierta por "El jovencito
Frankenstain” v el "Rocky Ho-
rror Show™, pero van més lejos.
Aqui juntan a los monstruos ¥
los politizan, La fiesta escénica
de “El Dr, Mac Abrus ¥ Mons-
ters"” es una profunda obra acar-
ca del poder.

El poder es & la wez la encar-
nacidn del bien v &l mal ahsalu-
to, perp el mal no es Lucifer ni
perte de la metafisica de Goathe,

El pader solo se puede supa-
rar par &l placer y el juego. Dela

voluntad de mandar a la necesi-
ded de gozar.

La obra es l.mn magniﬂca alc-
goria’ contra e er personal
e la tradicitn dallr?i'al.la del Ebro
da gque hay gue darle con el mo-
fio de la ejade (el mengo del
“ajen’” en otros pusbles) a todo
al que despunte.

El texto ez aparentomente in-
coherents e irTacional ¥ profun-
damente iFrespetuiogs,

El Patito Feo se pasa por la
piedra & la banders aragonesa
en forma de bufenda, 8 1es paga-
tinas, los ''posters'’, las pancar-
tas, las mazas, los carnets, los i
deres, el programa v las consig-
nas, ¢n un grandioso congreso
politico de los monstrucs del
mal.

La obra no necesita tocer al
tema de la espada, la cruz, 1a fa-
milia o el sexo, va mucho mds
lejos, v sobra el poder sin sexo
ni vinlancia: risa.

A Curro Fatés Io reconoci yo,
&l no me reconocia, intentando
colarnos en el Festival de La Bu-
llonera en Madrid. Nos colamaos
con ayuda de los organizadores.
A los demiés, teas verlos sais no-
ches hacer sus chorrades, me
loz empiezo & conocer, Son todos
gente que necesitan hacer lo que
lo les dé la gana y que lo hacen
muy bien, que van superando
las inhibiciones de la autocensu-
ra, la que te meten desde peque-
fito en los recovecos mids pro-
fundos del cerebro. Su trabajo
significe la liberacién recreati-
va. Iaragoza comicnza a pare-
cer una ciudad abierta. Su tre-
bajo es un acto efimero en las
efemérides culturales del seten-
ta y siete. Ya se puede hacer de
todo. Aqul comienzan & florecer
mites de esguelas v de fores. EL
Patito Feo es urbano. Son muy
malos ¥ perverses v en los pue-
hips dificilmente los entenderdn.
Su contramenjase 85 para gents
contraculta.

Yo cren gue para haber crea-

do el Dr. Mac Abrus v los mons-
Lruos contra el imperio del bien,
hay que ser & 1a vez muy bruto y
muy listo, muy osado y muy tes-
tarogda, gor a la vez bueno v ma-
lo y fiparse mucho con “'casce-
huetes”". @ MARIO GA-
VIRIA

Bene-Ronconi

Una de las notas més positi-
vas de la moderna vida italiana
es la descentralizacién. En lo
que se refiere, por ejemplo, a la
actividad teatral, Roma es, sin
duda, uno de los focos funda-
mantales dal peis, pero en ahsa-
luto le panta rectors. Cada ciu-
dad — en ello juegan un papel
importante las secciones corres-
pondizntes de los partidos ¥ la
alecciin dempcratica de quisnes
componen los Avuntamientos—
tiene organizada su propia vida
culturel, que luepo una serie da
entidades procuran irradiar por
toda la regitdn. Dias atris, en El
Prato, ciudad rica, pero relati-
vamente pequena, situada a po-
cos klldmetros de Florencia, he
vivido una axperiancia que vele
la pena contar, tanto por lo que
tiene de testimonio puramente
tedtral como por lo que encierra
de ejemplo ¢n el campo de la po-
litica eultural.

Lo primerao, el teatro de Prato.
Un precioso teatro rengcentista
—con cinco o seis pisos formadog
por varios docenes de pelcos re-
coletos— de amplio ¥ bien dota-
do escenario, donde se presen-
tan ragularmente los majores ag-
pecticulos del pals. La nocha
que yo estuve vi & “'Romes y Ju-
liste™, une historis de Shakes-
peere contade por Carmelo Be-
ne. Quian 85, & 50 vez, el director
v el intérprete de Mercuccio.

Pocas personalidades tan au-
daces y tan discutidas como Be-
o Muches lo consideran como
el verdadero creador del moder-
no teatro experimental italiano,
Como el primero que hizo de log
escenarios italianos el cempo de
la invencitn insélita, el espacio
de una poftica que rompia —pa-
ra bien o para mal— las conven-
clones y relaciones habituales.
También director de cing, re-
cugrdo, de mis afos de especta-
dor regular de la Mostra vene-
ciana, la mezcle de venerecidn ¥
vinléntn reéchazo —en ambos ‘oB-
505, ¢on el denominador comiin
del agombro— que producian sus
pellculaz ¥ aun su actitud, huo-
morizta, fantastica, agresiva y a

la vez dolida, frente a criticos ¥
periodistas.

“En t¢atro ha hecho & Shakes-
peere en varlas ocasiones, De
hecho, su “Homeo y Juliets'' se
presenta como una reflexitn lar-
gamente elaborada tanto sobre
¢l tréigico como sobre la relacién
entre su obra v la pequeda bur-
Euesia italiana; es decir, sobre la
relacitn entre la tregedia sha-
kespeariana ¥ ¢l piblico teatral
da Italia. En el primer plano, Be-
n¢ introduce una serie de taxtos
de asociaciones entre Ia historia
de “Romeo y Julieta” ¥ una se-
rie de textos ¥ personajes de
otrag obrag de Shakespears, En
al eegundo, el director parte de
ufia idea realmants revoluciona-
ria: el piblico encuentra en su
compesién 8 Romeo ¥ Julista
una satisfaccion liberadora.
Més alld de las conocidas expli-
caciones de la catarsis, tal satis-
feccifin perece a Bene decidida-
mente indecente; ¢l teatro mata
8- Romen y Julista para que un
piblico de sentimientos insolida-
rinz se sienta feliz, tras una bue-
na cena, lamentando le muerte
de los jovenes amantss y ejer-
cienda sin riesgo los buenos sen-
timientos. La propuesta de Bene
e5 #sta: lo trégico' no es la muar-
ta, sino la agonia, Incluso enle
vida cotidiane, Ia muerte de un
amigo es mucho més sopartable
—par lo que tiens de acto defini-
tivo gUE 88 NECESAFID SUREFAT—
gue la previa agonis, que es
cuando la muerte aparece como
algo irremediable y pregants v
no como pasado. De shl 1a con-
capeidn de.este “Romag v Julie-
ta”, historis de agonizentes,
presencia de quienes son victi-
mes de los Capuletos ¥ Montes-
cos que ocupan la platea, Nadie
muere para que el piblico sa
conduela catarticaments v ha-
ble da las excelencias del muerto
en general. Las victimas siguen
vivas ante Nosotros, SUS BSpacta-
dores ¥ verdugos, negindose a
clavsurar la relacidn...

L] espacio #3cénico o5 una es-
pecie de naturaleza muerta; wn
pedazo de mesa servide, en al
que copas ¥ botellas adquieren
la proporcifn de torres de casti-
llo v el trozo de tarta el de pran
Jecho nupcial, Los trajes son be-
llisimos y tradicionales. Le his-
Lotia, el comportamiento da los
personajes, ¢l agrandado servi-
cio da mass, conforman una rea-
lidad onirica — un suefio pesado
después de una buena comi-
da?—, une imagen de agonla in-
cesinte, un conjunto da gestos ¥




