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Las confesiones
de Antonio
Mairena

“No conozeo & nadie que sea
en su especialidad mds de lo que
Antonio Mairens es en el cante'!,
45§ dacia en 1966 Ricardo Moli-
na, el profesor ¥ poeta cordobés
coautar con Antonio Mairens
del libto Mundo y formas del
flamenco, del que 58 ha nutrido
hesta ahora tede le flamencolo-
gla. Pero esta afirmacion de Mo-
lina viene & proptsita de otro li-
bro, Las confesiones, de Antonio
Meirena, que el cantaor inicid
entonces ¥ para el que el poeta
mairenero escribid el prélogo. El
eseritor de Morén de la Frontars
Alberto Garcla Ulecin, perfecta-
mente compenetrado con dom
Antonio, ha sido el encargado de
recoger estas confesiones v dar-
las formas, respetandn totalman-
ta el modo ¢ el tono del centaor,
Gosa raconocible perfectamanta
por todos log aficuonados gue
hemos seguide la trayectoria y
las declatacionts da Mairens.
Aun no estando de ecuerdo con
muchos de los juicios v criterics
wertidos en eses péginas y valo-
rande 6] misme tiempo lo que
olrod cantaores sportan y aigni-
fican dentro del arte Aamenco,
asl como-los diversos criterios
de los aficionados, hay que ale-
grarse da que la Universided da
Seville edite ahota estas confe-
slones con wn criterio préximo &l
de Ricardo Molina ¥ como si de
las Memorias de Rafael Alberti
s traters, o de Taples, o de Luis
da Fahlo. No aporta menos el ar-
te flamenco —y aceso mis—, ¥
asl lo ha debide considerar Im
Universidad andaluza por enci-
m# del trascendentalismo que el
tltual del compadreo entre

Antonin Mairena.

Ayuntamiantos, festivales, otras
comparses ¥ el prople Antonio
Mairens concelebran dando una
importancia mitificadore hesta
el milegrerismo & lo que tiene
importancia de por s

El volumen comienza con une
breve historia del cants haste el
concirsg de Granada en al 22 y
le Opera Flamenca. A partir de
€58 Momento, tods la historia
del cante parece quedar recopi-
da o el relicerle de la pasidn
cantagra y la prominencia social
alcenzada por el nerrador en
nuestros dias, como si fuere de
Iz sombra de las elas de su som-
brero enciclopédico no existiora
nada ni nedie nl en cuanto al
flamenco se refiere i en cuanto
don Antonio en su antohiografia
mistica —a lo Tamames Elig—,
guiando de la mano de la "Ra-
zin Incorpbrea’ la castidad,
costumbres ¥ ley gitana de suo
puebio raza. Nao hay un solo hilo
de tradicidn cantaora que no le
heya sido comunicedo & € por
“su gracia’ de predestnadao,
concedida por los mds vigjes v
representativos flemencos de to-
dits las Arees geografioas, netills-
ticas v conceptuales. Por todos
loa camings, segin la trayecio-
sl& de la novela, ruedan los ca-
ravenes del cante hacia el Ares
Mlcala de Goedaira-Mairena y
quedarén depositadas algin dia
en la casa museo que don Anto-
nio trete de Ievantar en Maire-
na. ¥ tiene que ser asi, segin
Meirena sumo sacerdote, por-
que al margen del flamenco los
propios cant@aores gitano-
andaluces de hoy se hen aparta-
do de la ley gitana ¥ no los guia
le “Estrella Reluciants™, sing el
mercantilisme. 4 &l no, que para
es0 e ha apartedo cincuenta va-
ces de los recitales —recibiando
et cuda uno sug placas, home-
najes ¥ buengs dinero=— v la
confusiém, Tal es el Palmar de
Troya que se¢ tiene montado el
vidente Claments Mairena,

Pero detrés de todo esto que-
da precijiments por su pasitn
—v sln ella e dificil concebir
cudnto da valioso realments tie-
ne toeda su obra—~ un esfuarzo
sostenido lleno de hallezgos y
magisterio ¥ la azaercsa historla
de un hombre reprezentativo de
tantos otros hombreg ¥ mujeres
del flamenco que asombrosa-
mente, frente a la cultura oficial
y las incidencias y presiones de
la burguesta, fusron sucesiva-
mente alsindoss en resistencia
pere llegar a nueatros dias, ¥
con las manos abiertas mostrar
uno de los tesorns artsticos
culturales méa ricos v completos
de lag ¢ulturas de los pueblos,

- blica publicé tres follatos con di-

Pasan por estaz paginas mul-
titud de relaciones de origenes ¥
cantaores: Manuel Torre, en el
altar mayor; Chacin =otro don
Antonio, pero en payo—, Joagquin
el de la Faula, Frasguito Yerha-
buena, Tomas Pavin, la Nifa de
los Peines, el Pinto, Melchor de
Marchena, Pestore Imperis, Ra-
min Montoye, Manols de Huel-
ve, Dlggo el del Gastor, Carmen
Amaya, Tuen Talega v muchos
otros,  incluidos %M padres,
gbuglos ¥ bisabuelos de todos
ellos. Mo aparecen tanto ague-
llas situaciones o nombros que
implican competencias, se dan
por casadas en alpin caso o se
COnirastRn ¢on una percielidad
sRgfz en ocasiones, For dltimo
—jquién lo dirfa!—, don Antonio
anuncia para dentro de poco la
rivelacidn de sus novisimas
ideas sobre el cante pitano en-
daluz,

j0ug J4stima que un hombre
que hi recorrido tantos caminos
¥ sabe realmante tantas cosps se
¢mpefie continuaments en for-
zarles; como i de los hiarroz da
la fragua de su pedre sa tratara,
hasta situarlas bajo su personal
monargula canteors; la llave de
ore en la mane como cetral Pero
ahi estd, por encima de los afios,
siempre en la batalls, provocan-
do a un tigmpo rechazo y admi-
racijn. Su pasidn le pierde, sy
pasion le pufa. Antonio Mairena
siempra an viva lama. Que sea
por muchos afos. @ FRANCIS-
CO ALMAZAN,

Castelao 1937

En febrero de 1937, al Minis-
terio de Propapanda de la Repd-

bujos de Cestelan que reflejaban
ciertos aspectos dramdticos de
le guerra civil en Galicia. Los ti-
tulos eran de por =i raveladores;
"Galicia Mértir”, "Milicianos"
y TAtila en Galiela',

Al comienzo del primer libro
habia estampade una dedicatg-
rid. ¢n pallago manuscrita del
autor, treducide &1 castellano, al
frances v al inglés: A los galle-
pos gque andan por al mundo, de-
cia, estas estampas arracadas
de mi prapio dalor, van dirigidas
& Vos0tros que Siempre amasteis
la libertad y sois la inica resar-
Y& fque nos queds para recons-
trinic ¢ hogar deshecho”,

Castalan utilize su habitual
técnica de “aguadas’, lo que le
permite credr intensos elaroscu-
ros, excelenta soporte expresive
para los temas que trata, Como
el Gove de “Los desastres.,.” o
el Picasso de "' Guernica”™, Cesta- 1

lag tiene la retine repleta de
im#genes de toda la violencia da
log primeros meses de guarra.
Vinlencia que en el campo galle-
fo con sus ajustas da cuentas,
prodominies cpciquiles, persecu-
cidn B maestros, eto., rovistio
catacteristicas de enorma crusl-
dad,

sia'a B o .

Castelan, visto por Maalde.

Sin ¢l dpico patetismo de Go-
i ni Ia racionalidad descriptiva
de Picessn, Castelao traduce sus
impresiones de un drematismo
implacable, de una contunden-
cii sobrecogadore, en estampas
que son como una Hamada sl
mundo zobre la destruccién de
su tierra.

Editorial Akal, que halfa pu
hlicado ¥a une buena parte de
su obre literaria y el espléndida
élbum “Nos", en edicidn facsi-
mil, ha lenzado ya los dos pri-
meras paries de asta trilogia. Es-
te indodable eafusrzo se ha visto
corongdo con ¢l éxito de un nue-
Vo SECLSSErD que hace &l ndmens
catoree desde la aparicidn de Ia
editorial. Sdlo en el periods de la
administrecidn Suares han cai-
do en el pozo del secuestro seis
ebras: “Fanny-Hill", "Perspec-
tivas del movimiento obrers”,
“Coordinecidn democritica an
e cércel”, "Mafiana Espafia
[5. Carrillel, “Diario de umna
huelga de hambre [Xirinecs|” y
"Galicia mArtir”, primero de los
cuadernos de 1a trilopia, *Mili-
cianos” sigue su curso normel
da distribucitn. “Atila en Gall-
eia" ha visto momentinesments
interrumpida su tireda,

Pero Castelao que ¢s parts im-
portente de la coltura gellega ¥
espafiola, merece al homenaje
¥ le atencién de los democra-
tes ¥ de todas las fuerzas inte-
lectugles que crean que la cultu-,
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ra es algo més que un repertorio
de ensofaciones exhibicionistas
¥ la politica le disputs de un
puerto en folkldricas listas elec-
torales. De todos los que crean
que si una sirve para movilizar,
la otra debe servir pere la trans-
formacidén del mande, m JOAN
ANTONIO HORMIGON.

Los vecinos
unidos

Alrededor dal cosrenta por
ciento de los espafoles wiven en
ciudades meyoras de cien mil
habitantes. Segin el censo de
1970 aran treinta y ocho estas
sgrupaciones urbanas. ¥ la ten-
dencia & 18 concantracidn es oTe-
ciente, “Espafla es una sociedad
urbanizada™, dice Jordi Borja
en su pequefo manual “Qué son
las Asociaciones de Vecinos"
|[Editorial La Gaya Ciencia, Bi-
blioteca de Divulgacitn Polftica,
1877).

Borja, que leva varios afos
vinculado a los movimientos po-
pulerss ciudadanos ¥ &l Centra
d'Estudis d'Urhanisme, se pre.
gunta por el future de las Aso-
ciaciones de Vecinos en el marco
de une sociedad democrdtica. ¥
sl pregunts no es Une pregunts
retdrica. Porgque sl alguien con-
sidera que las Aseciaciones de
Vecinos (constitnidas en su ma-
vor parte a partic de la Ley de
Asociaciones de 1964) pueden
desaparecer cuando haya unos
Avuntamisntos democriticos o
cuandg las aspiraciones popula-
res menifestades & través de
ellas hallen otros cauces, la rea-
Lidad es que dentro de las pro-
pies Asociaciones la respussta
perece aar muy diferante.

En lugar de desaparecer por
falta de tarea su importancia
aumentard. Al petenciarse la vi-
da social y colactiva, sa poten-
ciard le vida de los barrios vy,
por tento, el instrumento pers
esta vida comunitaria que son
las Asociaciones. Estds serdn,
ademés, portavoces de las rei-
vindicaciones y espiraciones de
los harries, una especle de orga-
nizacion del “sindicalisme eiu-
dadano’. For otra parte, no pa-
rece que lgs fuerzas democréti-
cas gue Interviniercn en su crea-
cidn v fomento, vayan a fenet
interés on desmantelarlas, sino
muy al contrario. ¥ asi sefala
Borja en su “Conclosidn™ una
gerie de tareas de estas Asocia-
ciones (luchadoras por la demo-
cracia a nival municipal) en ol
presente ¥ en el futuro. Enire
ellas el logro de una serle de

“derechos sociales' [wivienda,
equipamiante gocial, etc...l gue
precisardn de suelo municipali-
zado, recuperaciones de sspacio
para uso pihlico, papel dirigente
del sactor prihlico... @ V. M, R,
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“Divinas
palabras”,

un montaje
justificadamente
polémico

Al fin, en el renovado e io-
mensg Monomentel, prasents-
citn madrilefia del montaje que
Victor Garcia ha hecho de Divi-
nas palabras”, de Valle, para la
compeiils de Nuris Espert. Mu-
chas capitales espafiolas cono-
cen ya el espectdculo, visto tam-
bitn por una sece de lugares
claves del teatro occidental, co-
mo, por ajamplo, el Chaillot, de
Paris, donde —fenémenc sin pre-
cedentes tratdndose de un texto
dicho en idioma extranjero—
permenacii durente un mes...
Doy estos datos para aclarar
que £5la ¥ez —y me pantcs sxcg-
lents— sa subvierts el orden ha-
bitugl. La critice madrilefia daja
de zer decisiva en 1a valoracidn
de un recién necldo espactdculo,
para encontrarse ante un trabo-
Jo que tiene ya su historia ¥ so-
bre 8] que sdlo cabe incremanter
la lista de pronunciamisntos.

Bueno es decir al respecto que
la lista a5 decididaments polémi-
ce 8 inusitadaments apesiona-
da. Comentarios he habido que,
partiendo de 1a significacidon tes-
tmonial v de la rafz gallaga de
“Divinas palabras", han consi-
derado que al montaje de Victor
Gercla minimizaba el entrama-
do de relaciones sociales, el jue-
goentre el sexo, la religion, el te-

‘mor, la ignorancia ¥ la econo-

mia. Desde ssta perspective, el
montaje de Viotor Garcla habria
establecitdo una especie de orde-
nacién cimocional, dande a las
pasiones —la-avaricia, la lujuria,
atcétare— un walor substentivo,
demesipdo despagado del ambi-
to concreto en gque S8 gEneran.
El mismo texto saldria un tanto
malperado de esta concepcidn

de la obra, enturbiada la com-
prengidn de sus términos —y no
olvidemos que 1a prosa de Valle
¢3 una de las mas admiradag de
nuestra literatira moderna=
par el gritn casi sostenide de los

actores, muy consacuente, por lo |

demds, con el propisito generel
de lo puesta en escend. trascen-
der cualquier ilustracion natu-
ralista para situar al drama en
un clima de delirio.

Con' esto dltimo acabamos de
apuntar la clave de las arpu-
menteciones hechas a favor del
trabein da Victor Garcla.

El escenario, lejos de plegarse
a las exigenciag 1agleas del argu-
mento, intenta crear una podtica
de ritmos v de imiganes que o
tresclenda. Es decir, que alcan-
ce a revelar una realldad visce-
ral, subyacente tras la materia
visible de la andedota, A Victor
(rercia no le importaris trebajar
a menudo contra el mismo texto,
planteando con ello una interro-
gacién fundamental sobre la na-
turaleza de la sustancia drami-
tica; sobra =i ésta estd siempra
en concordancia con e] texto o 5
puede estar en pugna con él; so-
bre si un dramatiurgo propone,

ante todo, conflictos, o si talas
conflicios son ingeparables de
las palabras. El tema es, quizé,
demasiado complejo para abor-
derly an estas lineas. Pero un
mérita, gue, sin duds hay que
reconocerle a lo puesta en esce.
na de Victor Garcla, ¢q ol de
plantearlo. 5i, a estas alturas,
cuando Valle a5 ya un sutor re-

| gulermante reprazentado, toda-

via no hemos visto un montaje
de su teatro undnimemente
aceptade, deberemos convenit
que 5u drameturgia plantes une
serie de inclertas alternativas.
Ouizd —y ésta serfs una de las
caracteristicas de su gonio— por-
que sus obras mezclan una setis
de elementos generalmente teni-
dos por contrarios, el esperpento
¥ &l género chico, la situgeidn -
mite v el didlogo cologuiel, la
gracia y le trascandencia, lo co-
tidiano y lo fantastico, Brecht y
Beckett, el cuadro minuciosa-
menta retocado y el desorden

| roméntice, antinomias que po-

|

demos superer tedricemente,
pero que resultan, hoy por hoy,
ingobernables sobre un escena
rio, En Gltima instancla, quizd
pueda decirse que un autor si-

Murin Espart oo la presantaclin en Madrid del montoje
que Victor Garcla ha hecho de “Divines palabras”, dof
Valle-Inolin,
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