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LIBROS

El teatro
espanol
del siglo XX

Desde 1971, en que aparecit
la primera edicidn, en Alianza,
de la “Historia del teattn espa-
nal, sigle XX —que correspon-
dfa al segundo volomen de la
historia general, concebida en
dog—, el nombre de Francisco
Ruiz Ramén ocupa un dastacado
luger en la hibliografia de nues-
tra critica teatral. Ahora, con la
publicacion (en citedra) de una
nuevi ¥y muy ampliada ediciin
de aquel volumean, el valor da su
tarea 5e TesfiTIme. SO0 —S00mes—
bastanies los que hemos alcan-
zado @ sistemnatizar nuestros joi-
cios sohre este o agquel awtor,
esta o aquella obra o fendmeno
d¢] moderno teatro espatiol, pero
abordar todae la prodoceidn del
gigla XX, desde Benavente a Nie-
va 0 Romero Esteo, desde “El
nide ajeno”’ a NUestros pTUpos
independientes, e tarea que, sn
los térmings planteados por Ruiz
Ramdn, nadie habia acometido,

Cabria pensar que la residen-
cia de Ruiz Ramdn en los Esta-
dos Unidos —actualmente es jefe
de Departaments an la Universi-
dad de Purdue— constitoye una
limitaciin para su obra, dada la
“verificacion piblica’, la “pro-
ximidad", que el teatro necesita.
Asi saria, en efecto, 5i no se die-
ran varios factores: uno, que el
propio Rulz Ramin es conscienta
del problema ¥ tiens buen cuida-
do de establecer la hase textual
de su juicio; otro, que, dadas las
enrarecidas circunstancias da la
vida espafinla contemporénea,
e5a lejania no deja de ofrecer al-
EUNas coMpensaclones para po-
der estimar un texto fuera de su
covuntura inmediata, v, tercero,
que huena parte del teatro espa-
fiol contemporinec estd sin es-
trenar, lo que implica que mu-
chos andamaos igualmente a tien-
Lag en ese punto,

“Andrés Franco —otro hispa-
nista seriamente interesado en el
teatro espaiol contemporineo—
me decla que guicnes estamos
“metidos” en el teatro de cada
dfa, formando parte da &l incluso
como crithcos, CReamos un make-
rial de primera mano con el qua
luego podré operar serena ¥ me-
todolfipicamente Qn ensayiamo
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més distanciedo. Creo que Kuiz
Ramin ilustra con exactitnd esa
teorfa. Puesto que estudia siem-
pre los textos dramdticos en el
maren de cusnto se escribid =o-
bre ellos v de sus circunstancias
histéricas, con lo que su obra al-
cenzs el valor de une sistemati-
zecifin comprometida del fend-
Sistematizaciin,
por la presencia de esa laboriosa
metodologla a que antes ma refe-
rig. ¥ comprometida porque, ne-
turalmente, Ruiz Ramon no se li-
mita a ordenar indiscriminada-
mente loe juicios de log demds,
sing que los incluye dentro de su
propla ¥ rica imterpretacitn del
teatro espafiol, obligade, por la
mizma naturalezs social del erte
dramétice, a tomar partido en-
tre las alternativies propuestas, a
asentarse, en fin, en una detar-
minada perspectiva critica. |Y
cudl es esa perspectiva? Dado el
espacio légicamanta reducido de
estas criticas de libros, es Impa-
sible aludir a lo que Ruiz Ramfn
[ormula acerca de los autores
fundamentales c¢xaminados.
Pero s cabe decir que cita con
frecuencia los materieles de
“Primer Acto”, que se solicith v
leyts muchas de las obras meca-
nografiadas de noestros autores
prohibidns, que estudia 8 Busrn
¥ it Sastne con la misma atencidn
¥ que, 8 menudo, sa rebela con-
tra todo lo que se ha opuesto al
desarrolly ¥y manifestacion de
una dramaturgia critica, con lo
cual guizd tendremos la linea
maesira de su actitud. Dice en el
prolopo a esta sepunda edicidn:
"“El teatro espanol del siplo XX,
cuya historia hemes intentado
[Fazar aqul, 58 nos ApArece Como
un cunrpo aguejado de una cu-
riosa y terrible enfermedad: la
del’ desdoblamisnte.  Enferme-

dad que es fiel refiejo de un esta- |

do de dicotomia permanente de |
la sociedad para o contra la que |

se pscribe. Esa spciedad, como
un monstruoe de dos cabezas, pa-
rece haber fondadp su existencia

en el emperiio suicida de enfran- |
tar, disoddndolas, su realidad v |

su aparcncia, inventando mds-
cara iras mascara que oculte la
primera g imponga la segunda
como = &sta fuem aguélla’™,
Fianso yo que, en efecto, esa
g5 una hoena perspectiva para
ordenar 1oz diversos materiales.
Resume, perfectaments, la razdn
tiltima de nuestrae batallas tea-
trales, por muy estéticas que
fueran a veces las alegaciones,
Porque, bien mirado, aqui oo sc
ha plantesdn la aveluciin de les
formas  dramétices como nna
gimple busqueda —eso que, en
las historias del arte, se reduce
didécticamente a los distintos is-

mos— de nuevos micleos o wela-
des intwiciones, de lo resl, sino,
ante todo, como UNA pugna so-
cial entre gquienes estaban por
g5a inwestigacidn ¥ guienes, a
menudo desde el poder politico,
se confabulaban para detenerla.
Es decir, para evitar que el tea-
tro pudiera cumplir una foncidn
social dinamizadora.

El andhsis de Ruz Rambn
procura adentrarse en la signifi-
cacién de los distintos dramatur-
E05 €0 ese juega de la revelaciin
¥ del enmascaramiento, Se aso-
ma hasta nuesiros Teatros Inde-
pendientes y contempla hechos,
tan polémicos en su dia, como el
Festival Cero de San Sebastiin.
Cita —y en esta sentido considero
ejemplar, frente a las hahituales
“apropiaciones’, su cuidado en
precisar £l origen delos materia-
les— numerosos taxtos extradra-
maticos goe estima significati-

os. Procurs, en fin, establecer
ol alcance politico de la actitud
del drematurgo. Sin gue eso la
lleve tampoce, como muy bien
dice, “'a identificar, como 51 fue-
ran conceptos intercamhbishles,
testimonio de la realidad o voca-
cifm de werdad con valor drama-
tirgico o calidad estética’. Pre-
cisifn ésta importante para rea-
firmar que no estamos ante nin-
gim libro paternalista ¥ gue el
respeto por Ja actitud ética de un
dutor es perfectamenta compati-

blz con la critice no slempre fa- |

vorable de su obra. De ello hay
numerssos ejemplos en el libro.

Es segura gue nuevos trabajos
se enfrentarin con determing-
das posiciones de Buiz Ramin.
Sivienen de la derecha, supongo
que el enfrentamiento serd glo-
bal (a Juan Ipnacio Luca de
Tena le dedica dos péginas, y a
Sasire, 35); side la izquierda, in-
corporando las discrepancias ya
habitoales, nuevos enfoques ma-
todolégicos v los datos que, por
posteriores, modifiquen los pro-
nunciamientos de Ruiz Rumdn,
Aunque —y de os0 51 estoy segu-
10— nadie gque s2 plantes ung
historia del moderno teatro es-
panol podra prescindic de este
documentado, serio ¥ propresis-
ta trebajo. B JOSE MONLEDN.

Juan XXTIT,
un ejemplo a
recordar

UIna nueva coleccién, de exce-
lente presentacién didéctica, t-
tulads *'Camings ahiertos", ac-

pos humenes de la coltura, la
investigacidn, la ciencia o la
politica son biografiados en estos
libros de doscientas oscasas
piiginas, ¥y QUE COMienzan con
gran mcierto por la figura de
Juan XKIIT (1),

;0ué rutas abrid este Papa
campesing, elegido como hom-
bre de transicidn por un acuerda
de cardenales, que creyeron solo
salir del paso con 17

L:}s més importantes pasos ¥

iu:uma- dados por la Iplesa
el siglo XVI para ach.

.E‘n nuestros aios de infancia
v joventud valaban, como mode-
los eclesidsticns por nuestra ima-
ginecifn, la rigida figurs tan
poco comprensiva de San FPio V,
el fautor del malbadada Concilio
de Trento, que dividid defindtiva-

s s

Juan XXIT1.

| mente a la cristiandad. O el anti-
liberal Pie I, que, en el siplo pa-
sado, se olvidd por completo de
la imjuste situacidn social del
abrero en el munde Induastelal
que cmerpia, ¥ s6lo se preocupd
de fortificer su eutoridad, pro-
clamando &l absolutismo repre.
sentadn por une concapcion
autoeratica de e infabilidad
pontificia, 0 el arstocratico
Ledn XIIT, que, con cuentagotas,
daba paso al paternalismo social
como ingenua solpcién a los pro-
blemas econdmico-sociales de la
revolucifin industriel. O el anbi-
comunismo —excesivamente
exagerado por sus comentaris-
tas— de Pio XI, ¥ el centralismo
peraonalista de Plo XII, con su
ascética figura de gran sefor,
Faro llepd Juan XXIII, como
resultado de una entefts entre
cardenales enfrentados por dos
tendencias  irreconciliables, ¥
asombrd al mundode la Curia ¥
de la zociedad huomana, por la
valentia con que 4 un
Concilio moderno y moderniza-

be de aparecer, Los mids grandes |

personajes de la Historia que su-
pitron abrir caming en los cam-

Ill Feligiano Blizquis, Jwan EXIT,
Ed. Hernando, Madrid.
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dor, después de lamar uno de
5uE predecesores herejia al "mo-
dernigmo”. ¥ lanzb a loz cnatro
vientos s0 enciclica “Paz m la
Tierra™, en la que adoptd une
posture democrdtica, social ¥
politica, que s¢ manifestd hasta
en el estile sencillo v sin praten-
810185 BULOTILETIES.

Era un hombre enraizado en
lae reslidades terrenas, conoce-
dor profundo de la Historia, que
—por, 050 mismo— estuvo fuera
de elegantes idealizmos, ¥ —an
camblo— conflé en la fuerza
transformadora que late ¢n el
fondo del hombre. For eso oo 58
escandalizt por lps “sigmos da
los tiempos”, sino que los adoptd
sin prejuicios, querendo que el
cristiano los viera en su fuerza
poditiva, =in adopter la postura
“anti” & que nes hahien ecos-
tumbrade los 1='|a||;u]|l:§:l anteriores
con su enemiga al i iSMo ¥
al secialismo por un lado, o o la
evolucién v al poligenismo por
otre, El fue quien no quiso que se
condenasa definitivamanta &
Teilhard de Cherdin, ¥ quisn pa-
i la inclusién en el Indice de Li-
bras Prohibidos de la obra escri-
turfstica de Robert ¥ Feuillet.

L4 obra que comento, escrita
con ajamplar flnidez por el buen
periodista vy estudiozo de los pro-
blemas de actualidad que es Fa-
liciano Elazgquez, estd presents-
de con modos nuevos, que hacen
antrer por los ojes 1o que era pre-
sentado casi siempre en forma
abstracta, ¥ tene ademés el
buen acuerdo de entrar en 1a en-
trefia misma de su vida, de su
psicolopia —manifestada en he-
chos concratos— desde la infan-
cig. Un error frecuente hasta
ahiora, en la presentacidn de la
vida de Juan XXIII, es hecar un
corte entre su historia anterior
gl Papado y la posterlor, El hes
cho de que antes o hubiera 1a:
mado la atencidn del munde
eclesifistico, ni tampoco del civil,
28 debe precisements a esq gen-
cillez evangélica que no estaba
de moda en la Europa “snob™ de
antonces. Pero, tras tanta carga
de artificielidad, de prestancia
exterior ¥ de “"pose”’, la llegada
del Papa Roncalli fue distendido-
ra, supuso el comienzo de la es-
ponteneidsd en la [glesia. Es-
ponteneidad que no hemos sabi,
do todavia asimilar con nermali-
dad los catdlices, que nos debati-
mos por un lado entre la deso-
rientacidn y la irresponsabilidad
novedosa superficiel, v la afo-
ranza de la rigidez tridentina por
otro, gin lleger nUGCE 8 EUPECAF
esta Infantll dlcotomea,

Libros asi —a pesar de su san-
cillez divulgadora— pusden ha-
car bien B nuestros cetblicos ac-

tuales, que han perdido el santi-
do del humer v de lo espontineo,
viviendo demasiado atentos a
esa seriedad superficial —de ori-
gan burgués, como  demostrd
Sartre— que confundimos con la
responsabilidad social. 'm E, MI-
RET MAGDALENA.

La “‘estética
informacional’*

La formulacién por Shannon y
Wiener de lag bases de la que
hoy conocemos como "teora. de
la informacién’ es uno de los he-
chos que més han ayudado a su-
perar las wisjas berreras antre
disciplines humaniatlcas v clen-
tficas. Asf, por ejemplo, sin la
introduccién por los citados au-
tores de la nocitn universal de
complejidad —equivalente a con-
tetido de informacién— de un
sistema, Abraham Moles v Max
Eenge no habrfan podido sentar
las bases de su "estética infor-
macional”, para utilizar el tar-
mino acofiedo por el primen. De
Muoles, conocido semidlogo ¥ so-
citlogo de la cultura, acaba de
traducirse al castallano una obra
fundementel pera la compren-
sibn de esa disciplina tedavia

ricnaria: “Teorfa de le in-
formeciin v percepciin estét-
ca'" [1h

Para analizar cualquier mean-
s)e, Moles nos propone partr
de una sitoacidén bipolar, que es
la que se establece entre los tér-
minos de “informacién’” y “'re-
dundeneia™. La centidad de in-
formacidn de un mensaje dado
dependerd del grado de imprevi-
sibilidad de los elementds que lo
constituyen. Redundancla seed,
por el contrarto, todo gasto inne-
cesario de simbolos que, por pre-
visibles, no eportan nade a la
originalidad de aquél.

Esa previsibilidad, que contri-
buya a le redundancia, pero
también & la inteligibilldad del
mensaje, estd en funcidn de la
memoria perceptiva del indiwvi-
dun que, sobre 1a bese de la ax-
periencia, le permite la elabora-
cidn v el almacenamisnto en su
cerebro de simbolos, formas y
getructures susceptibles de ser
luego proyectadas sobre los nue-
vos mensajes. Sin la exdstancia
de un minimo de redundancia, la
comunicaciin entre el emisor
el receptor resulta imposible
no encontrar este Gitimo ninglin
alemento asimileble 8 otro de su
propie experlencia que poeda
servirle de asidero,

{1} Traductor: Dominge Cardona.
Editorin! Jocar. Madrid, 1976,

Existe, pues, un umbral de
complejidad, pasado el cual al
mensaje deviene intransmisible
¥ s& convierte en 1o que, en tér-
mines sonoros, se llama un “roi-
do blanco”, es decir, un fondo
desorganizado donde el sujato e8
incapaz, & pesar de sus esfuerzos
de exploracion percepliva, de
descubricr una  estructura mi-
Mime.

Todas las consideraciones an-
teriores son igpualmente ciertas
en gl ceso de la obra de arte.
Esta se mueve también én un te-
rreno dialéctico cuyos dos polos
som la oripinalidad v la redun-
dancia. En ella distingus, sin
embargo, Moles dos mensajes si-
multanegs —el semdntico y el
propinmente  estélico—,  que,
transportados por los mMiSmos
elementos, entrafian cada uno
de ellos un prado propio de infor-
mAC (.

Frente 8 la Informacidn se-
mantica, de caricter propiamen-
te denotativo v fAcilmente tradu-
cible, estd la informacion estéti-
ca, gue deja sentir sus efactos
spbre el estado interior del re-
ceptor —el dmbito de sus emocio-
nes— y que representa el campo
de liberted” de le obra, donda
tanto el emisor como el receptor
vuelcan su stbjetividad,

[Una de les tareas que se ha fi-
jado la estética informacional,

| tal ¥ como la entiende Moles,

consiste precisamente en fijar
ese minimo de redundancia pa-
sado el cual la obre de arte ze
COTNVIErte 8T Un Mero juego este-
ril desde el punto de vista de la
colectividad, Este umbral =
traspasa cuando el artista cres
con la obra el codigo exclusivo
que la sustenta sin apoyarse en
ningin elemento heredado col-
turalments, por habler en térmi-
o5 ideales.

Moles anelize cimo el grado
dptimo de inteligibilidad, equi-
distante de la redundancia v la
entropia mAXIMAs ¥ CuyO0 COng-
cimiento es fundamental en ung
BpoceE Bn que coexisten una van-
puardia despegada del entorno y
un arte dingide bisicaments a
les masas, varle segln =e trate
de mensajes artisticos elementa-
les o miltiples. Este dltimo tipo
de ohras, que —camo es el caso
del ballet o la dpera— se dirigen
simultdneaments 8 Varios santi-
dog, reguieren una mayor re-
dundancia que aguellas otras
destinadaz fundamentalmente a
unl solo canal sensitivo,

El libriv de Moles, que no se li-
mita ala simple exposicion tedr-
i, $ino que ¢sboza una metodo-
lopia concreta pera determinar
el grado de criginalidad de los
mensafes artfsticos =y en espe-

cial los musicales, con los gque
més ha irabajado ¢l autor— no es
de lectura facil, e incluso puads
ocurTic que elguncs se sientan
degiluzionados por la aparents
evidencia de los resultades, que
parecen no justificar tantos es-
fuerzos.  Personalments, com-
partimos, sin embargo, al opt-
mismo del auter sobre el futura
de una dizcipling gue, segun so
he szefdglade, esth todavia en
&5 comienzos, @ JOAOQUIN RA-
BAGO.

Aproximacion
a Segui

Como "'un punto de inflexidn
en e lines del andreosindioalis-
mo espaiol” considera Antomio

Selvador Seguai: nl\ﬂ'ni del Sucrs,

Elorza la posicion de Salvador
Sepul menifestade en sus Q-
mo& ascritos. Antonio Elorza se
acerca &l pensamiento v la vide
te Segui a través de sus trabajos
en le' prensa madrilefa, cuya
ediclon ha preparado. En este li-
bro {“Artculos madrilefios de
Salvador Segul”, Cuadernos
para el dialogo, Divilgacién Uni-
versitaria, num. 103) Elorze rai-
ne articolos de los periddicos
"Espafia Nueva'' (1919-20), “Vi-
da Mueva” [1921-22), "Coltura
y Accién', cartas y entrevistas
en otras publiceciones (*"E]l Sal”,
“La Libertad", “'La WVoz',
“Hoy'', “El Heraldo"'], asi como
diversos textos de *“Solldaridad
Obrera”, relativos al sindicalis-
mo. E] autor estitna que so tarea
s &1 clerto modo complementa-
ria de Ia edicién de “Escrits” de
Segud hecha por Isidre Molas,
parte de cuyo material habis
fiparecido en el libro de Josep M.
Huertas Claveria, "Salvador Se-
gul: el Nol del Sucre. Materials
per & una biografla”, editado e
cientements en castellano (Edi-

trivwndo 53




